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Brecht, Poeta

«Vi |a luz del mundo en 1898.
Mis padres son de la Selva Ne-
gra. La escuela elemental me
aburrié durante 4 afios. En los
9 afos que pasé en un instituto
de Augsburgo no logré hacer
avanzar sensiblemente a mis pro-
fesores. Mi aficion al ocio y a
la independencia fue incansable-
mente subrayada por ellos. En
la universidad me matriculé em
Medicina y aprendi a tocar la
guitarra. En la época del insti-
tuto el ejercicio de toda clase de
deportes me produjo una lesién
del corazén que me hizo conocer
los secretos de s metafisica. Du-
rante la revolucién trabajé como
médico en un lazareto. Luego es-
cribi algunos dramas y en la
primavers de este afio fui inter
nado en la <Charité» por des-
nutricién Arnolt Bronnea no

Victor Casaus

pudo ayudarme con sus ganan-
cias de dependiente de un modo
decisivo. Tras veinticuatro afios
de luz del mundo me he quedado
un poco flacucho”. 1

Brecht escribe esto en 1922. Es
parte de una carta a8 Herbent
Jhering, el critico berlinés que
le dio el premio Kleist ese aifio
por su obra teatral Tambores en
la noche. Si no tuviéramos nada
més para conocerlo, pudiéramos
guiarnos por el tono de su auto-
biografia: es su imagen en ague-
lla época y es también, en gene-
ral, su imagen.
. Prologo a la antologia de Bertolt
recht, Poemas y canciones. que

numm editada por el Instituto
del Libro préximswmente.

1 Esta cita. como varias de las que
aparecen en el texto. ha sido tomads
del estudic de Paolo Chiarigl: Bertols
Brecht. Ed Peninssla. Barcelons. 1969,
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Pudiéramos agregar otros deta-
les. La fecha exacta de su na-
cimiento: 10 de febrero, Augs-
burgo, antiguo reino de Baviera,
<hijo de gente acomodada». Co-
mienza & estudiar medicina y
ciencias naturales en la Univer-
sidad de Munich (1917), pero es
llamado al servicio militar (1918)
como soldado de sanidad. Parti-
cipa en el conscjo de soldados de
un hospital de Augsburgo du-
rante la revolucién. Regresa a
Munich (1919) y termina una
obra comenzada el ailo anterior,
Baal, y escribe criticas para Der
Volks wille, 6rgano del Partido.
social democrata independiente
en Augsburgo. Ese ‘mismo ajio
escribe Tambores en la noche, y
en 1921, junto a pequefias obras
en un acto, escribe En la jungla
de las ciudades. Volvemos a
1922: Brecht obtiene el premio
Kleist, se casa por primera vez,
empicza a trabajar como asesor
artistico y director de escena en
el Dautches Theater de Berlin.
Es 1922 y en Europa aparece o
termina de gestarse la convulsion
artistica que recibird el nombre
de vanguardia. Dos afios después
verd Ja luz el Manifiesto Surrea-
lista de Breton, pero ya desde
1916, Tristdn Tzara bha fundado
el grupo dadaista en Zurich. La
posibilidad dc la guerra y final-
mente su estallido han destro-
zado la ilusién impresionista: ese
mundo bello que se veia, trans-
pareate y luminoso, no tiene
nada que ver con las carniceriss
de la primera guerra mundial.
Si el imperialismo entra en su
gran crisis con ese conflicto
——que dio a luz, en su fragor, a
la revolucién de los obreros y
campesinos en la vieja Rusia—,

la conciencia del hombre —en
la voz de sus artistas y escrito-
res— ee deprime, se escapa o se
rebela, segin los casos, en el
caos, de la vanguardia. Esa acti-
tud esta presidida por la incon-
formidad, la violencia y la agre-
sividad. El expresionismo parti-
cipa de esas caracteristicas: «de-
clarar la gucrra a la gramatica y
la sintaxis tradicional académica,
la arquitectura lingiiistica bur-
guesa: el ritmo, la melodia, la
mctifora vacilan; la lengua mis-
ma, independientemente de su
creador, produce nudes en apa-
riencia insolubles, andrquicos,
que chocan entre si hasta explo-
tars. 2

Brecht pertenecia a la genera-
cién de la posguerra. Esa juven-
tud vio arder su ingenuidad en
las matanzas de 1914 a 1918.
Perdié en esa guerra también la
posible confianza en los valores
establecidos. El siglo, pur otra
parte, se inauguraba con el auge
de los adelantos cientificos. Se
trataba, entonces, de practicar
una actitud vital nueva: recibir
brutalmente la influencia de los
medios de comunicacion: el ra-
dio, el cine; practicar las formas
mas agresivas del deporte: el
boxeo, automovilismo; 3 utilizar
y aplaudir las formas artisticas
mis anticonvencionales.

Parz la juventud alemana —y
para Brecht con ella— Ia desi-
lusién tenia otro capitulo: el de

2 1. R. Becher. citado por Chistinl,
op. cit.. pag. H.

3 Brecht, que pncci:‘o ¢! automovilismo.
eseribid después: <Me gustabe en aque-
llos afics... el deporte. sobre todo
el boxeo. una de las mandn divessio-

nes miticas en las colossles metropolifs’

del otro lado del gram cherco.»
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la fracasada revolucién de 1918,
en Ia que el joven Brecht tuvo
discreta participacion, ehfrentan-
do la situacién con las armas de-
ficentes de que disponia en
aquel entonces. Abos mds tarde,
recordando ese episodio dijo:
«...yo formaba parte del consejo
de los soldados en un hospital
de Augsburgo y en realidad tni-
camente por las apremiantes in-
sistencias de algunos amigos, los
cuales afirmaban que tenia in-
terés en ello. (Como después se
demostrd, no pude, sin embargo,
cambiar el estado segin sus de-
seos.) Todos adoleciamos de de-
ficiencias politicas y yo, princi-
palmente -—ademas-— de mi in-
veterada falta de capacidad para
entusiasmarme. Yo no me dis-
tinguia de la gran mayoria de
los demés soldados que natural-
Iente estaban ya cansados de
la guerra, pero no estaban en
condiciones de pensar politica-
mente. Por ello no recuerdo con
mucho gusto ese episodio>.

A Brecht el impacto de la gue-
rra, el caos de la época, la des-
ilusion de la derrota, le llegaba
también, por supuesto, a través
de su condicién de creador. Ha-
bia comenzado a publicar sus
cuentos y poemas en el Augs-
burger Neueste Nachrichten bajo
el seudénimo de Bertholt Eugen.
Después, salido del servicio mi-
litar, se incorpora de lleno a esa
bohemia agresiva de la vanguar-
dia. En los afios 20 «no era difi-
cil verle, si uno se lo proponia,
¥y vestido siempre igual. Llevaba
una vieja, oscura, ajustada y gas-
tada chaqueta de cuero, de esas
que llevan hoy todavia los moto-
ristas profesionales... Pero de-
bajo, al parecer, llevaba una cas-

misa de seda muy cara... La ca-
beza solia llevarla rasurada al
cero, como un condenado de Sing
Sing o un recluta. Lo mais cu-
rioso eran las pequefias y sérdi-
das gafas con montura ‘de alam-
bre, de un tipo que ya no es
posible encontrar en Berlin. . >¢
Acompafiado de su guitarra can-
taba baladas en los cabarets, y
las cervecerias: no estaba a la
manera de Ia tradicion; ademés,
lo que decia enfurecia e} honor
nacional: de un grupo de vete-
ranos le lanzo jarras de cerveza
cuando cantd <La leyenda del
soldado muerto»:5 esa era eun
vision de la guerra —y su res-
puesta.

El éxito del premio Kleist, sus
obras estrenadas hasta entonces,
convierten al joven Brecht, en
una de las figuras més impor-
tantes del panorams alemén;
<ha cambiado de la noche a la
mafiana la cara poética de Ale-
manja>, escribe Jhering. Sus
obras habian traido, ademés, con
cordantes con el poderoso movi-
miento expresionista que domi-
naba Ia escena alemans de aque
su violenta poesia, elementos dis-
llos ahos. El mismo Baal, a
pesar de su contorno de fébula,

4 Willy Haas, citado por Chiariai, op.
cit.. pag. M.

5 En ¢La Jeyends del soldado mwertod
Brecht narraba como wun trovédor del
siglo XVIIl ias desventuras de wn sol-
dado del l‘(’a:ut E-criblan dehwuu“.u:
propésito del poema: < pri

vera de 1918 ¢l genera]l Ludendorff
peiné por Gltima vez tods Alemanja
desde ¢! Maas sl Memel. desde !
Etsch hasts ¢} Belt. en busca de me-
terial humano para su gran ofensivs.
Los j6venes de 17 aBos y los cincwen-
tones fueron equipados y empujados al
frente La palabra <¢K.v.» que signi-
fica ¢apto para la_guerrsd [en alemsn
Kriegsverwendungsfahig] aterrorizabe
una vez mis a willones de (amilias. El
pueblo decia: «Ya se desentierra a los
muertos pars llevarios s Is guerres.
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se aleja del expresionismo por-
que esta despojado de toda clite-
raturay, de todo lastre romén-
tico, estd alimentado por el pai-
saje bivaro, permeado de joco-
sidad, y sobre todo, repele la
retorica del humanismo promul-
gada por el expresionismo. Baal
dice: el hombre (es decir, Baal)
«es un ser asocial... en una so-
ciedad asocials, mientras los ex-
presionistas gritaban que el hom-
bre era bueno, que las masas re-
volucionarias, si querian triunfar,
debian crenunciar a toda violen.
cia>. Baal es violento, desafo-
rado, sexual, insaciable. Pero, en
su simbolo, dotado de una histo-
ricidad aplastante.

Esa historicidad es la que Brecht
no hallé en el expresionismo, cu-
ya abstracciéon irremediable, cuyo
momento apocaliptico, mistico,
jograron anular, fatalmente, su
proyeccién constructiva. Brecht
también se movié en el caos de
la época, en la desilusién y sobre
todo en la ignorancia-del-qué-ven-
dré que siguié a la guerra. Pero
todo esto, al parecer, fortalecié
su tendencia cientificista, impla-
cablemente realista (en el sen-
tido mis directo y vilido de la
palabra) y alimentd, eso si, su
ironfia devastadora. Por eso «la
corriente teatral de la época con
su humanismo declamatorio, con
el antirrealismo de sus falsas so-
luciones, repugnaba a quienes,
como yo, se habfan entregado al
estudio de las ciencias naturales.

Lievaba a las candilejas una co-
lectividad sumamente improbs-
ble y seguramente ineficaz de
hombres buenos que con un sim-
ple edicto morslistico, deberfan
haber puesto fin a la guerra, ese
fenémeno complejo, profunds-

mente enraizado en la estructura
de la sociedads.

«DE ESTAS CIUDADES
QUEDARA SOLO EL VIENTO
QUE HA CRUZADO POR
ELLAS»

Hasta 1927 Brech no recoge sus
poemas en libro. Brecht-poeta
eclipsado por Brecht-dramaturgo:
a pesar de que su poesia no
pueda desligarse de su teatro
y etc, hay mucho de verdad en
esto. Cudnta gente no lo conoce
hoy en el mundo —por supuesto:
cudnta gente no lo conoce hoy
en Cuba— por El circulo de tiza
caucasiano, por Galileo Galilei,
pere no bha leido sus poemas, ni
siquiera aquellos que entraron a
formar parte de sus obras tea-
trales. Al Brecht-dramaturge y
al Brecht-teérico le sigue (es
un decir) el menos-conocido-
Brecht-poeta: tan necesario de
conocer.

Hauspostille es el primer libro
de Brecht poeta. Este Devocio-
nario del hogar estd organizado,
efectivamente, como un libro de
rezos, solo que sobre cosas de
este mundo. Algunos de los
poemas incluidos pertenecen tam-
bién a su obra Baal. Y Baal,
en efecto, estd alli: en su andr-
quica violencia, que recuerda a
cada momento la Edad Media.
De ahi desciende, segiin ha spun-
tado mis de un critico, la vita.
lidad de este libro de Brecht:
es una rebelién, a la vez, contra
Ia tradicién clésica y romdntica
slemanas y también, en cierta
medida, contra la vacuidad de
la retdrica expresionista. Es uns
obra esencialmente antiburguesa,
asocial (en el sentido en dque
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Baal, el personaje, lo era), falta
de creencias, como no fueran
creencias la sensualidad, el ci-
nismo y el horror, pero todo
tratado con una pasmosa frial-
dad que muchos han identificado
como antecedente del «distancia.
miento» que Brecht desarrollaria
después como concepcibn teatral.

El libro estaba precedido de una
<guia para el uso de cada una
de las lecciones». Ahi, entre
burlas y consejos mas o menos
cinicos, Brecht explica cémo
debe lecrse Hauspostille: <la
primera leecién, Rogaciones, va
dirigida directamente al senti-
miento del lector. Se recomienda
no leer demasiadas paginas de
una vez. Por otra parte, solo
deben hacer uso de esta leccion
destinada a los sentimientos
aquellas personas que gocen de
perfecta salud>. «Cuando se lean
plblicamente las Crinicas, es
conveniente fumar; como acom-
pefiamiento puede utilizarse un
instrumento de cuerdas>® <El
capitulo 6 se refiere a los tiem-
pos de una persecucion inaudita.
(En los timpos de persecucién
inaudita se hace evidente la devo-
ci6n de una mujer.)> En la
¢guia» se incluyen también ex-
plicaciones de algunos poemas,
asi como ciertes consejos, que
se copian a continuacién en caso
de que algunien quiera ponerlos
en prictica: <La Marie Farrar
descrita en ¢l capitulo 3, nacida
en Augusta de Lech... fue pro-
cesada por infanticidio s ls
tierna edad de dieciseis afios.
Esta Farrar conmovié el alma de
los jueces con su inocencia y su
insensibilidad humana». ¢<El quin-
to capitulo, ¢<Leyenda del soldado
muerto>, esti consagrado s Ia

memoris del infante Christian
Grumbeis, nacido el 11 de abril
de 1897 en Aichach, fallecido en
la Semana Santa de 1918 en
Karasin (Rusia meridional) > <E]
tercer capitulo (¢De la mucha-
cha ahogada») debe leerse con
sonidos labiales apenas impercep-
tibles.> <Durante la lectura de
la cLista de los deseos de Orges
—ya se haga en voz baja o alta—
se debe terminar cada distico
con un chasquido de la lengua.”

Brecht ha ido a buscar a la
Edad Media una violencia que
corresponda & esta otra violen.
cia que conoce el principio del
siglo: ;no son estos también
tiempos sombrios, comparables, &
pesar de los adelantos cientificos,
a los oscuros tiempos medieva-
les?” Pero al ir alli atrds a
buscarla, Brecht rompe también
aquel suefio de la naturaleza que
los romdnticos inauguraron cusn.
do, en su tiempo, también via-
jaron a la Edad Media buscando
refugio.

Esta influencia medieval est4 pre-
sente desde los temas: infantici-
das, criminales, aventureros, sui-
cidas, soldados muertos, seres
ssociales, esos son sus héroes,
+No se rebelaron ellos también
a su tiempo y a su manera contra
una forma de organizacién, un
orden, un sistema de costum-

6 Brechbt frecuents algunos grupos de
dadaistas alemanes y conocls, segura-
mente. otras manifestaciones de la van-
guardia en Europa. Parece evidente
{a coincidencia en el tono de estos
conscjos y las advertencias de los sur.
realistas para que no se leyera s Gide
en voz alta. pordque daba mal aliento
y sus afirmaciones acerca de que los
elelantes eran contagiosoe.

7 El poema de Marie Farrar, por ejem-
plo. es uo morifat, una narracién épico-
popular basada en un homicidio (mord-
tat). tema y tratamiento de qusto me-
dieval.
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bres? Ese soldado muerto y esa
infanticida y esa muchacha coa-
virtiéndose en carrofia a medida
que navega por los rios es lo que
Brecht muestra a su clase: es
una voluntad de molestar, de sa-
car de su tranquilidad al bur-
gués, que fue comin a la van-
guardia. Este buen hijo de gente
acomodada traicionaba de esa
manera a su clase.

Brecht confiesa sus influencias.
Ademds de Heine: Villon, Rim-
baud, Kipling, esas fueron sus
lecturas fundamentales: bandi-
dos, naturaleza violenta y desa-
justados. Aflin en una pequefia
seleccion de su primera etapa,
como la que se recoge en esta
antologia, es posible ver esa fa-
miliaridad entre esos nombres y
aquel Brecht. Entre aquel Villon
de la «Balada de los ahorcados»:

Hermanos hombres que viviis
Imds tarde,
con duro corazon no nos juzguéis.
Si de nosotros compasion tenéis,
que Dios después con su piedad
[nos gu.arde.
Rogad, mds bier, a Dios que nos
{absuelva.
y aquel Brecht del estribillo de
la infanticida Marie Farrar pi-
diéndole & su 'posible auditorio:

Les ruego que no se enfurezcan
pues todo ser humano necesita la
layuda de todos.

Entre dquella «Ofelia» de Rim-
baud:

Besa el viento sus senos y
[entreabre suavemente
sus grandes velos blancos por el
[agua mecidos;
los sauces en su hombro loran
[estremecides;

los rosales se inclinan hasta
{tocar su frente.

y esta muchacha abogada de
Brecht:

Liquenes y algas se le unieron,
de modo que lentamente se hizo
[mds pesada,
los peces nadaron alrededor de
[sus piernas,
plantas y animales - hacian mads
ldificil su dltimo viaje.
Formalmente este primer libro
de Brecht parte también de la
Edad Media: combinaciones mé-
tricas tradicionales, uso frecuente
del estribillo, utilizacién de for-
mas populares. Se ha dicho que
el valor real de esta primera
poesia se basa en su aparente
contradiccién: Brecht llend la es-
trofa feudal con el contenido de
la ciudad, le dio una nueva di-
mensién pero pudo valerse, a la
vez, de su riqueza popular, de
sus giros y construcciones pega-
josas.
Esta primera poesia de Brecht
ha sufrido, por otra parte, la
embestida de los criticos de di-
versos bandos (lo que ha suce-
dido, en verdad, con toda la pro-
duccion brechtiana, hostigada
por monjes de uno u otro color):
los que le niegan, en bloque,
su valor, por no haber aportado
elementos decisivos a las formas
poéticas de su tiempo y los que
se spresuran a tratar de expli-
car —de manera demasiado mo-
nolitica, y por ello poco convin-
cente— el alcance, digamos, so-
cial de aquella poesia. Brecht
se eoncargé de dar su opinién
sobre ambos asuntis: <Mis cono-
cimientos polfticos eran entonces
{en 1a déoada del 20] vergonmo-
saments cecasos; pero ostabe
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consciente de los grandes con-
trastes de la vida social del
hombre... Se trataba, como se
puede ver en los textos, no sélo
de ir «contracorriente» desde el
punto de vista formal, protestan-
do ya sea contra lo barnizado y
contra la armonia del verso tradi-
cional, sino ya de una tentativa
de mostrar los procesos entre los
hombres como contradictorios,
cargados de conflictos de lace-

rante violencia>

;EN LOS TIEMPOS
SOMBRIOS, SE CANTARA
TAMBIEN?»

La década del 20 cierra, desde
el punto de vista artistico, feliz-
mente para Brecht. Su lista de
trabajos es abundante y exitosa.
Ha terminado, ademis de las
obras citadas, Vida de Eduardo
Il de Inglaterra (segiin Marlowe,
y en colaboracién con Lion
Feuchtwanger), y Hombre es
hombre. En 1928 su Opera de
los tres centavos alcanza un
éxito sin precedentes. En 1930
inicia la publicacién de los
Versuche (experimeatos): cua-
dernos en los que recoge obras
teatrales, poemas, pdginas narrs-
tivas, enssyos.

Desde 1926 Brecht ha comen-
zado el estudio profundo del
marxismo, * une de los caminos
que la vanguardia encontré en su
desarrallo (caminos menocs felices
condujeron a otros, como sabe-
mos, & la estereotipacién publici-
taria o al fascismo). Ya en la
Opera..., la soledad extraordi-
naris del bombre deatro de ls
sociedad (que se mostraba feroz-
mente desde En la jungla de las

ciudades) y las causas del cardc-
ter asocial que estd obligado a
asumir (insinuado en Baal) tiene
nombres maés precisos, aunque
en ella Brecht vuelva nueva-
mente a volcar ese mundo poético
compuesto por estafadores, ban-
didos, prostitutas. En las notas
de la Opera Brecht escribe: <El
bandido MacHeath debe ser re- |
presentado por el actor como un
aspecto de la burguesia. La ad-
miracién que la burguesia siente
por los bandidos se explica por
la errénes creencia: un bandido
no es un burgués. Este error
proviene de otro error anterior:
un burgués no es un bandide.
+De modo qué no hay diferencia
alguna? Si: un bandido a veces
no es un cobarde>

A partir de 1929 comienza sus
discutidos «dramas didécticos>, ®
pequebas obras de clara inten-
cién pedagégica, que ‘la critica
ha encontrado lastradas de ini-
cio por su esquematismo y que
Brecht definié como ejercicios e
instrumentos de ensefianza poli-
tica, (mds para los actores que
para el propio piblico) vy que
tendian a <la transformacién so-
cial del teatro en una disciplina
pedagégica>.

La situacién politica de Alema-
nia, mientras tanto, se recrudece:
se prepars, en las sombres, la
ascensitn de Hitler al poder. Los
resultados préeticos para Brecht
son evidentemente definitorios de

8 «Estoy metido a ocho pies de pro-
fundidad en El capital. T qn
conocer esto perfectamente.»

épou de las conpuc-doul y de lu

es necesario
qu todos los que escriben teagan co-
nocimiento del nlahll-o dialéctico,
de la economis vy de la historis...»

9 La linea de ducts, La epclé
9 ln regla, etc,
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1a situacién: su obra Santa Jusna
de los Mataderos es prohibida;
el filme Kuhle Wampe, realizado
en 1931 por Slatan Dudow, con
miisica de Hanns Eisler y argu.
mento de Brecht, es prohibido
al aiio siguiente.

En 1933 inicia el exilio: Praga,
Viena, Zurich. Por iltimo, la
aldea danesa de Svendborg,
donde decide permanecer mien-
tras los fascistas daneses piden,
sin éxito, su deportacién. El
10 de mayo de ese afio sus libros
son quemados, junto a los de
otros escritores contempordneos y
antiguos, frente a la Opera de
Berlin. Aparece en Paris (1934)
su segunda coleccién de poemas:
Lieder, Gedichte, Chire (Can-
ciones, poemas, coros). Dirige
con Lion Feuchtwanger la revista
Das Wort, editada en Mosci.

Desde el exilio vigila los avan-
ces de los enemigos (de «<sus
compatriotass), y prepara la pré-
xima puerta para escapar. En
1935 participa en el I Congreso
Internacional de Escritores por
la Defensa de la Cultura, que
se celebra en Paris. No cabe
duda de que su intervencién se
dirige hacia la raiz del problema
que comenzaba a agitar a Euro-
pa; el auge del fascismo, los ti-
tubeos y enredos occidentales:
«No nos expongamos también
nosotros a lanzar llamados a la
humanidad, a fin de que haga
cosss sobrehumanas y soporte
con el ejercicio de elevadas vir-
tudes situaciones terribles que
pueden ser ciertamente cambia-
das, pero que después no lo
serén. jNosotros hablamos sélo
pars la cultura! [Téngase pie-
dad de la cultara, pero ante todo
téngase pledad del hombre! La

cultura estd a salvo cuando lo
estan los hombres... Compafie-
ros, pensemos en las raices del
mal... Aquellos dg nuestros ami-
g0s que frente a la crueldad del
fascismo estdn aterrades como
nosotros, pero quieren mantener
inmutables las relaciones de pro-
piedad o se sienten indiferentes
€n cuanto & su oonservacién, no
pueden llevar con vigor y Io°
bastante lejos la lucha contra
la barbarie que nos anega, por-
que no pueden sugerir ni pro-
mover las condiciones sociales
que hacen superflua la barba-
rie... jCompaiieros, hablemos de
las relaciones de propiedadl»

Los avances de las tropas del
<pintor de brocha gorda» hacen
que Brecht abandone finalmente
tierra europea. En 1941 deja Fin.
landia y sale, & través de la
Unién Soviética, hacia Estados
Unidos. Se instala en Santa
Moénica, cerca de Hollywood,
donde encuentra a parte de sus
amigos que han corrido la mis-
ma suerte: Lion Feuchtwanger,
Friz Lang, Hann Eisler, Paul
Dessau. Conoce nuevos, grandes
amigos: Charles Chaplin, Charles
Laughton.

Estados Unidos no fue, decidida-
mente, uns buena plaza para el
teatro de Brecht, quien habfa
escrito (1940) La evitable ascen-
sion de Arturo Ui para mostrar
& América —segin afirmé— el
mecanismo hitleriano. Pero en
Europs, mientrss tanto se sigues
estrenando sus obras: El elma
buena de Sesuan, Galileo Galiles.
Después de la guerra, en 1947,
es llevado ante el Comité de
Actividades Antinorteamericanas,
organismo que lidereaba la hie-
teria anticomunista en Estades
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Unidos. Después de un careo en
el que las autoridades mostraron
una torpeza absoluta frente a la
ironia de los argumentos de
Brecht, éste regresé a Europa y
se establecid, al aiio siguiente,
en el territorio de la actual Re-
pablica Democritica Alemana,
donde fundé el Berliner Eusem-
ble, puso en prictica sus teorias
teatrales y las recogié en su en-
sayo Pequeiio organén para el
teatro.

El periodo de exilio de Brecht
se caracteriza, como es ficil ver,
por una actividad literaria casi
constante (exceptuando Ias con-
diciones desfavorables de su es-
tancia en Estados Unidos). Y fue
en la poesia, por su inmediatez,
donde Brecht alcanza una mayor
simultaneidad combativa en rela-
cién con la situacijn europea.
Su libro Poemas de Swendborg
(1939) es ejemplo de ello. Brecht
reiine en &l satiras contrs e}
Fihrer y su régimen, que eran
leidas, ademss, a través de la
Emisora Alemana de la Liber-
tad: una poesia directa, de apre-
miante circunstzncialidad, que
partia de objetos del momento
y se dirigia hacia objetivos bien
claros.

Por supuesto —y esa es su gran-
deza— esta poesia no se detavo
en su circumstancia: la trascen-
dié expresdndola. Junto a poemas
de una inmediatez absoluta coin-
ciden otros («Carbén para Miken,
<La inscripcién invencibles) que
no se refieren directamente, s
aquel momento de ls guerrs. y
cn los que Brecht, ese gran na-
mrador de anécdotas, alcanza los
} momentos mis altos del libra

feremcias evidentes con el pri.

mer libro, Hauspostille: una ma-
yor simplificacion formal, toman-
do, casi siempre, estructuras poé-
ticas compuestas de ritmos li-
bres, construidos con una grao
agudeza intelectual. La anécdota
contintia dominando la composi-
cién. Brecht llega a :distanciar-
se> de ellas al maximo. Algunoe
poemas comicnzan: <He oido
que...>: Brecht se convierte ep
el simple transmisor de un cono-
cimiento, de una historia cono-
cida. Ya no estin las hipérholes
fantisticas de su primera poesia,
ese gusto por lo grotesco del
Devocionario; lo que subsiste es
el tono severo, que abora toma
objetos muchos mis directos. Las
rimas por otra parte han desa-
parecido, la sustituye un ritmi
<cambiaute, sincopado, gesticu-
lam, 10

La dltima poesia de Brecht
(part¢ de la cual se recoge al
final de esta antologia) decja de
tener muchos puntos de contacto
con esta poesia del exilio, Se
trata de una poesia contenida,
mesurada, generalmente breve,
que recuerda la sencillez de la
poesia china (la que Brecht, sin
duda, conocié). Es una poesia
mucho mis sensual, mis intima
que la del exilio, pero sin los
arrehatos hermosos y violentos
del Devocionario del Hogar, y
que comparte su atmisfera entre
la ironia y la nostalgia. General-
mente se trata de una pequeiia
descripcién: seis u ocho lineas
que <cuentan» Jo que el poets

10 <Muchos de mis recientes trabajos
liricos no llevan ni 1a rives ni ua fuerte



https://filosofia.org/rev/pcritico.htm

ve: una especie de poesia foto-
grifica (presuponiendo, natural-
mente, la misma seleccion que
un verdadero fotigrafo realiza
con sus encuadres), en la cual ja
emocion —que existe— no surge
de la accion, ni de la anécdota
{que casi no existen), sino de
la sencillez con que las pala-
bras han sido colocadas, la sua-
vidad de la sintaxis y el am-
bicnte que todo eso genera.

«EL VERDADERO PROGRESO
NO ESTA EN HABER
PROGRESADO, SINO EN
PROGRESAR»

La necesidad de conocer al
Brecht poeta es multiple. Es di-
ficil rastrear en lo que va de
siglo nombres como el suyo, ac-
titudes que hayan conjugado tan
magnifica, severamente la res-
ponsabilidad y la creacién, la
circunstancialidad y la profundi.
dad, la vida y la palabra. «Su
obra se opone con toda su fuerza
al mito reaccionario del genio
inconsciente; posee la grandeza
que mejor concuerda con nuestro
tiempo, la de la responsabi-
lidad» 11

Se recuerda, por supuesto, a
Maiacovsky, si, {pero a cuintos
mas? Maiacovsky representa esa
misma actividad, es el ejemplo
de esa tension dentro de una re-
volucién, con los nuevos matices
de tension que eso supone; @
Brecht, sin embargo, le tocd
vivir su periodo més fructifero
en el exilio, en la oposicién,
frente al fenémeno més brutal
del siglo, el fascismo, y forman-
do parte, de alguna msanera, del
pafs donde éste alcans$ sus per-

files mds terribles. Maiacovsky
es, por otra parte, el poeta terri-
bie de la revolucién: su tensién
se vierte en esa energia enorme
que despliega su poesia decla-
mativa, discursiva, dramatica.
Brecht utiliza (partiendo ;de
su situacion? ;de su cardcter?)
otro método: el del raciocinio
despiadado, la ironia devastadora,
la explicacién constante, Ambos
son ejemplos de una poesia sur-
gida de esta tensién implacable
y hermosa con la realidad: la
honestidad de ambos es su ma-
Yor ensefianza,

Ya sabemos que la critica bur-
guesa ha tratado de limitar el
alcance de la obra de Brecht:
su teatro, sus trabajos tedricos,
su poesia. Brecht, dicen, es un
enemigo dificil de enfrentar to-.
talmente: hay que utilizarlo en-
tonces, limitarlo, seccionarlo, des-
virtuarlo. Por otra parte, la
critica que practica la rigidez
como método analitico, y realiza
una valoracion mecanicista, de-
ficiente y, por supuesto, reaccio-
naria, encuentra a Brecht dema-
siado dispueste a pensar con s
propia cabera. Por otro lado, es
cierto: muchas de las verdades
de Brecht han dejado de ser
verdades para todo el mundo.
Aparte de ese espiritn profun-
damente revolucionario, analitieco,
las circunstancias han cambiado,
particularmente, para el lugar del
mundo donde fueron escritos sus
poemas: Europa. :

La tension historica, ya lo sa-
bemos, se ha trifiladado geogré-
ficamente. la confrontacién di-
recta con el enemigo mayor se

11 Roland Berthes. Ensagos. Bdt, Seix
Barral. Barcelona. .
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efectia en el llamado Tercer
Mundo. ;No cabe alli —aqui—
mucho mejor esta poesia tajante,
activa de Brecht, su método
severo, devastador, combativo?
Bienvenido sea entonces el buen
Brecht, Por lo que pueda ayu-
dar con su palabra y su poesia
a la liberacion de los pueblos
que ain lo necesitan. Y tam-
bién por lo que pueds ayudar
—por lo que ayuda— a la libe-
racién de las mentes de todos:
esa descolonizacidn tan necesaria,
tan dificil.

Brecht, gue cuando le reprocha-
ron la «¢pobreza estética> de su
«Saarlied» respondié: <«Se han
difundido diez mil ejemplares en
el territorio del Sarre, se ha
publicado en todos los periddicos
antifascistas, incluso ingleses, y
por lo tanto tiene mis impor-
tancis que medis docena de
dramas>.

Brecht, que escribié: <Existen
muchos artistas (y no de los
peores) que estin decididos a mo
hacer de ningin modo arte sélo
para esta pequena minoria de

«iniciados» y que desean crear
para todo el <puebios. Es una
intencién democritica, pero —a
mi entender— no del todo demo-
critica. Es democritico hacer
del ¢pequefio circulo de enten-
didos» un <¢gran circulo de en-
tendidos».

;Cudnias historias!
;Cudntas preguntas!

Es agradable y asombroso cons-
tatar como su espiritu cientifico
(aquel estudiante de ciencias na-
turales), contradictorio, activo,
no decayé nunca: tomd nuevas
formas, armas nuevas, que garan-
tizaran ese progresar continuo,
frente a la tranquilidad sospe-
chosamente buena del progreso
alcanzado.

Es lo que dice Roland Barthes:
<Lo que Brecht toma del marxis-
mo no son consignas, una articu-
lacién de argumentos, sino un
método general de explicacién. ..
En el fondo, la grandeza de
Brecht y también su soledad,
consiste en que inventa sin cesar
el marxismo.»
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Ua, psa fantastica negacion de ella. Por eso, aunque los
tores de estos sistemas socialistas fucran en muchos
2ctos revolucionarios, sus discipulos tienden cada vez
a formar sectas reaccionarias y mantienen imperté-
: las viejas ideas de sus maestros frente a los nuevos
teros historicos del proletariado. Son consecuentes
eso pugnan por mitigar la lucha de clases y por con-
'o antagénico. Y siguen soniando con realizar expe-
almente sus utopias sociales, siguen sofiando con
'acion de falansterios, con la fundacion de colonias
‘es (home-colonies), con la creaciomn de una peque-
‘a, ediciéon en miniatura de la nueva Jerusalén (1,
sara levantar todos esos castillos en el ajre, no tie-
s remedio que apelar a la filantropia de los cord-
¢ los bolsillos burgueses. Poco a poco, van resba-
a la categoria de los socialistas reaccionarios y con-
adores arriba descritos de los cuales solo se distin-
n por su mas sistematica pedanteria y por el fanatis-
supersticioso con que comulgan en las milagrerias de
iencia social

He aqui por qué se enfrentan rabiosamente con todos’
1ovimientos politicos a que se entrega el proletaria-
1e es lo bastante ciego para no creer en el nuevo
elio que ellos le predican.

n Inglaterra, los owenislas reaccionan contra los

itas, y en Francia los fourieristas se colocan frente a
elormistas'®,
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