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8. M. catholica non voglia far solamente la paz in su-
superficie ma stringere col Rey de Inglaterra un nodo
de vera amicitia e rendere communi gli interesi delle
lor corone, di fare una liga tra Espaiia et Ingalaterra
offensiva e defensiua contra Franeia, nel modo e sotto
la condicioni che il Cotinton giudicara conuenire al
seruicio del suo Re. E toccante le sue instruccioni non
voleua S. M. particolarisarie ma solamenle con una
parolla raccommandarli la sua reputatione a far ques-
ta paz a la mano, et che nel particolar de gli Holan-
desi non sara difficulta nisuna nel modo che se e di-
chiarato di sopra: et per cio mi dice il signor Cotinton
che arrinando a la presenza de V. Ex.* parlara in due
manere diverse, delle quali Puna sara in qualita de
Embaxator de Inglaterra et Paltra come consigliero
de stato del Rey nosiro signore e seruitor fidelisimi
de V. Ex.%, et gli rimostrara claramente tutte le uti-
lita e huone consequenze che si potrauuo sacar di
quesia paz e liga chel Rey suo signore desidera, si fa-
cera colla maggior strettezza et unione che posibil
sia delle lor forze et animi indisolubilmente, ¢l al in-
contro fara toccar colla mano 4 V. Ex.* gli gran in-
conuenienti che nascerauuo si il Rey de ingalaterra
sara contra sua voglia sforzato a congiungersi con
Francia et Holandesi et il Rey de Suecia et altri Prin-
cipi de Alemania, fra quale se deue computar il Du-
que de Bauniera et in Italia y Veneciani, il Ducca de
Neuerz e moiti altri, che non ostante che dissimu-
lanno per adesso scopriranno a tempo, venendosi a
rottura la lor mala intentione contra Espafia. Che ne
anco non si deue fidar piu del Duque de Sauoya che
de alcun altro, e soppra tuttosi deue far caso che il
Rey de Inglaterra tiene sospesa a gran fatica e con
maleuolenza de gli soui subdditi, 1a unione delle com-
pagnie deile indie de Ingalaterra con quelle de Ho-
landa, le quale unite insieme sarauuo potentissime et
andando congiuntamente a danni del Rey de Espaiia
faranno catteuissimi effeti. Sopra diche prime grande-
mente il Cardinal de Richeliu col papel che va qui
giunto e questo Embaxador de Francia non trata
quasi d’altra materia che questa; il quale, non hauendo
potuto ottenere alcuna delle cose auisate colle mie
precedenti, propone adesso una liga defensiua de Fran-
cia y Ingalaterra solamente; ma si e representato a
8. M. che questa inclnde insensibilemente anco la of-
fensiua per che caso che venesse per le cose de Italia
o altra cagione rotura fra Francia y Espana sarebbe
ancora con quel pretesto la Inglaterra sforzata de
venire per quel la difesa de Francia alla offesa de Es-
pana. E venuto a tal impudenza questo Embaxator de
Francia che per rabbia perde il rispetto devuto a gli
Re e parla de maniera che fa danno a la causa del suo
signore e dice tutto quello che gli pare possa impedire
o differire la jornada del Cotinton, ben che del aliro
canto vuole parere de acgelerarla et fu per qualgue

suo dissigno tre giorno sono a dire al Re che gli ha- !

ueua avisi certisimi da Brussellas che non ostante il
Cotinton sen andase in Espana, non per cio venerebbe
in ca Don Carlos Colonna: e del altro canto disse a la
Regina che il Cotinton differina maliciosamente per
inteligenza con Espana la sua partenza, per guadagnar
tempo e far perdere fra tanto le buone occasion che
se offeriscono.

Gli infelici successi della gerra de Fiandra causano
una insolenza insofribile nelli animi della faction con-
traria, ma per dire il vero questo Rey ne sente una
grandissima affectione si come ancora il gran teso-
riero et il sefior Cotinton sene dolgono con tutto il
cuore de la noua venuta adesso de la perdita de Bol-
ducq ha caussto un Pianto publico de catholici, che
sono infinitiin questo Regno, che veramente hanno un
grandissimo zelo, ne possono dissimular il suo cordo-
glio essendo tanto affettionati a Espana come se fos-
sero vasalli di S. M. catholica; de maniera che bisogna
confortagli con sparger voze che queste perdite irri=
taranno il Re de Spagna de sorte che impiegara tutte
le sue forze per vindicarsene, et poiche le cose d’Italia
se vanno accomodando per via de trattato, che il mar-
chese Spinola calara alla prima vita prosima cou tutte
le sue prouisioni et forze in fiandra, et il ducca de Jut-
landt da parte del imperatore et forse S. M. catholica
in persona, come in minor occasioni haueua determi-
nato di fare per il passato; che per facilitar questo bi-
sogna pregar il signor Idio de felicitar il parto della
Reyna nostra signora eon un figluolo masclo colle
quali speranze restano al quanto appagati.

Monsieur de Montagne va in Francia per congratu-
lar a quel Re il suo felice ritorno et di sotto mano
per operar che la Duchessa de Cheureuse sia rimissa
nel suo luoco in corte, e potria essere che fusse ve-
nuto ancora a questo effetto un gentithuomo del Ducea
de Llorren®che con stupore dogaiuno non sia por-
tato lettere del marches Ville al conde de Ollandeane
a Gerbier, ma viene indrissato al conde Carlille. E non
auendo piu cosa de momento bacio di nouo gli piedi
a'V. Ex.* et gli resto.

Di Londra il 21 di Setembro 1629. Humilisimo ser-
nitore,

PieTro PaoLo Rusens.

(La continuacion en el préximo nimero. )

EL HELIOGRABADO.

SU HISTORIA.—SUS PROCEDIMIENTO0S.—SUS APLI-
CACIONES A LA IMPRENTA Y A LA LIBRERiA.

El mayor nimero de log grandes descubri-
mientos modernos reconoce por origen obser-
vaciones tan sencillas, que no se comprende cémo
su nacimiento se ha verificado de una manera



T

REVISTA EUROPEA.—7 DE JUNIO DE 487 4.

N.° 45

tan lenta y laboriosa. Cual si todo concurriera
4 estorbar los esfuerzos de nuestra inteligencia,
llegamos & la verdad despues de haber agotado
todas las formas del error. [Cuntas veces el in-
vestigador tiene ante si el objeto que se propone
conseguir y no se dirige & él sino despues de re-
correr un dédalo de apartados senderos! jCuantas
veces la naturaleza nos presenta en sus feno-
menos mas habituales ocasion de dotar 4 la
ciencia de alguna aplicacion nueva, y parece que
tenemos 0jos para no ver!

Lo mismo hace veinte siglos que hoy, el sol di-
bujaba su redonda imagen en medio de la sombra
de frondosos arboles, cuyas hojas, enténces como
ahora, formaban pantalla, dejando pasar el rayo
luminoso al través de los intervalos que las sepa-
raban; y sin embargo, hasta mediados del si-
glo XVI, que Porta supo reemplazar el arbol con
la hoja de una ventana, donde se habia hecho un
agujero, formando asila camara oscura, no se
hizo este descubrimiento. En todos tiempos ha
revelado la luz su accion fisica y quimica;
siempre ha obrado de un modo aparente sobre
ciertos colores vegetales, sobre algunas piedras,
como la amatista y el dpalo, que sensiblemente
decolora; pero no se supo hasta 1556 que lo ad-
virtié Fabricius de un modo manifiesto. Reco-
nocié éste que el cloruro de plata, siendo blanco,
se convierte en negro cuando se le expone 4 la
luz. Han trascurrido cerca de cinco siglos antes
de que un hombre pensara en colocar el cloruro
de plata de Fabricius en la camara oscura de
Porta, cosa necesaria para que naciese el mara-
villoso arte de que voy & hablar.

iCémo llegaremos & comprender bien el meca-
nismo de las reacciones quimicas que presiden
las complicadas operaciones del grabado por
medio de la luz? (Cémo podremos apreciar los
métodos multiples, frecuentemente incompletos,
pero siempre curiosos, fruto de largos trabajosy
de perseverantes esfuerzos? Mirando su desarrollo
al través de los aflos, y asistiendo & las vacila-
ciones del arte naciente para seguir paso a paso
8US Progresos sucesivos.

Al inmortal Nicéforo Niepce corresponde el
honor de haber proporcionado 4 la ciencia el
gérmen del heliograbado. Como sucede con fre-
cuencia en la historia de los descubrimientos, la
idea de este arte incomparable aparecio en el ce-
rebro del inventor, en vista de los resultados
obtenidos por medio de procedimientos distintos
delog que iba 4 practicar.

En los primeros afios de este siglo, la litografia,
creada en Alemania en 1793 por Aloys Senefel-
der, hizo su aparicion en Francia, siendo acogida
con indeseriptible entusiasmo. Vivia retirado en

su casa paterna de Gras, cerca de Chalong-sur-
Saone, Nicéforo Niepce, que habia tenido agitada
vida, cambiando en 1792 el habito eclesiastico
por el uniforme de solado, haciendo la campaiia
de Cerdefia, tomando parte en los combates que
hubo en Italia durante la primera repablica, yque,
despues de meditar muchos proyectos y de reali-
zar muchos trabajos, tuvo ocasion de ver y ad-
mirar una de las piedras litograficas de Aloys
Senefelder. ;Nacié enténces de repente la luz en
su espiritu? ;Tuvo de pronto el presentimiento
del porvenir? Se ignora, pero se sabe que desde
aquel momento se sinti6 dominado por una
nueva é irresistible vocacion.

Intentdé primero Niepce hacer la litografia, pero
no encontrd en las inmediaciones de Chalons
piedras convenientes, ni pudo adquirir las herra-
mientas necesarias, y de aqui que pensara sim-
plificar el método, empleando instrumentos que
pudiera hacer él mismo.

En 1813 habia obtenido ya Niepce algunos re-
sultados. «Mi padre, enaquella época, dice Isidoro
Niepce, viendo que las piedras no tenian el grano
suficientemente fino y regular, las reemplazé con
planchas de estafio bruiiido, y grab6 musica en
ellas. Ensayo en estas planchas diversos barnices
compuestos por €1, y aplicaba sobre ellas graba-~
dos préviamente barnizados para hacer el papel
trasparente, poniendo el conjunto & la luz de la
ventana de su habitacion. Este fué el prineipio,
bastante imperfecto, de la Zeliografia.»

Nicéforo Niepce habia dado el primer paso en
el camino que iba 4 seguir, via fecunda pero sem-
brada de obstaculos, y pronto debia advertir
que, en este 6rden de investigaciones, no es cierta
la frase de el primer paso es el que cuesta, porque
las dificultades aumentarian progresivamente.

Nos queda una correspondencia notable del pa-
ciente investigador, escrita casi dia por dia & su
mejor, & suunico amigo, 4 su hermano Claudio
Niepce, & quien negocios importantes retenian en
Inglaterra. Al leer estas cartas se siente verda-
dera emocion, pues demuestran los sentimientos
que animaban & un gran talento Iuchando con
lo desconocido, viéndose en ellas el reflejo de al-
gunas alegrias que aparecen como rayos de luz
cuando entrevé la solucion del problema, pero
encontrandose las mas veces desengafiosy decep-
ciones que se elevan como sombrias nubes al no
hallar el resultado que tan pacientemente bus-
caba.

En 1816 tuvo Niepce la idea de recurrir 4 la
chmara oscura. «Ya sabes, escribe 4 su hermano,
que habia roto el objetivo de mi camara oscura...
No pudiendo servirme de él, hice un ojo artificial
con el guarda-joyas de Isidoro, que es una cajita
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de diez y seis 4 diez y ocho lineas cuadradas; por
fortuna tenia las lentecitas del mieroscopio solar,
que, como sabes, provienen de nuestro abuelo
Barrault: una de estas lentes tenia el foco nece-
sario, pintdndose la imAgen de los objetos de un
modo claro y preciso en un espacio de trece
lineas de didmetro. Coloqué el aparato en la ha-
bitacion donde trabajo, en frente del palomar y
con lag maderas abiertas, é hice la experiencia
segun el procedimiento que conoces, mi querido
amigo, apareciendo en el papel blanco toda la
psrte del palomar que podia ser vista desde la
ventana, y una ligera imagen de las maderas de
ésta, ménos iluminadas que los objetos exterio-
res... Es un ensayo imperfecto, pero creo demos-
trada la posibilidad de pintar de esta manera.»

Acompafiaban & esta carta dos muestras de
grabados hechos por medio de la luz.

Niepee empled sucesivamente las sales de plata,
la resina de palo santo, las sales de hierro, el {6s-
foro y el betun de Judea. El inventor era muy
desconfiado, y temiendo que sus cartas se per~
dieran, no referia, ni Aun 4 su hermane, sino con
gran reserva, los métodos que empleaba. No
cabe duda, sin embargo, de que hacia 1820 logréd
producir algunas muestras muy curiogsas para su
época.

Elbetun de Judea, usado por Nicéforo Niepce,
y del cual debian hacer mis tarde tan provechoso
empleo Niepce de San Victor, Lemaitre Baldus,
y otros, tiene una propiedad notable, la de disol-
verse en la esencia de espliego; pero bajo la in-
fluencia combinada del oxigeno, del airey de la
luz, se hace insoluble en el mismo disolvente, to-
mando & la vez un color blanguecino.

Niepee aplicaba e] grabado que debia repro-
ducir, haciéndolo trasparente por medio de su
barniz, 4 una plancha de estafio cubierta de betun
de Judea. Lo exponia todo 4 la luz; ésta atrave-
saba los claros del grabado, y hacia insoluble, por
debajo de los claros solamente, el betun de Judea
que penetraba. Despues de la insolacion laesencia
de espliego no quitaba el betun de Judea sino
sobre las partes de la placa, preservadas de la ac-
cion de la luz por las sombras del grabado. La
imagen aparecia y se fijaba por esta operacion.

La reproduccion de los grabados era de escaso
interés. Niepce volvio 4 la camara oscura, colo-
cando su plancha cubierta de betun de Judea y
operando en ella, despues de la impresion de luz,
con una mezela de esencia de espliego y de pe-
troleo, que obraba, como hemos dicho, produ-
ciendo asi una imagen, en la cual los claros, for-
mados porel betun de Judea blanqueado é inso-
luble, correspondian 4 los claros de la naturaleza,
¥ los negros, formados por el metal al descu-

TOMO I.

bierto, correspondian 4 las sombras, A este di-
bujo metalico le faltaba vigor. Niepce intenté en
vano reforzar los tonos por medio de vapores de
iodo 6 por el hidrégeno sulfurado. Nada con-
sig';uié por este camino, pero tuvo la idea de
ahuecar con un 4cido lag partes de la placa que
no protegia la capa resinosa, y produjo asi plan-
chas en hueco, cuyo resultado se admiré mucho
en su época. ‘

Tal es la obra de Nicéforo Niepce; incompleta si
se la compara con los productos del arte moder-
no; inmensa, si se advierte que tuvo que inventar
todos los detalles y que mno contaba con recursos.
Este resultado representaba quince abos de
asiduo trabajo.

Aunque mi objeto sea hablar del heliograbado
y node la fotografia, propiamente dicha, es in-
dispensable echar una rapida ojeada & los acon-
tecimientos que sc realizaron bajo el impulso de
Daguerre.

No diré como, buscando Daguerre el problema
de fijar los objetos en la cAmara oscura, se puso
en correspondencia con Niepee, limitindome 4 re-
cordar que sus relaciones fueron en un prineipio
dificiles. El prudente Niepce empezé por decir al
hablar de Daguerre: «He aqui un parisien que
quiere quitarme el pan dela boca,» pero el pari-
sien era el inventor del diorama, y habia adqui-
rido gran popularidad, conquistando pronto la
conflanza y la amistad del laborioso inventor de
Chalous.

El 5 de” Diciembre de 1826 firmaron Niepcey
Daguerre un contrato de asociacion, compro-
metiéndose reciprocamente 4 referirse los resulta-
dos de sus trabajos para explotar la invencion
practica que deberia nacer de sus esfuerzos co-
munes. Niepce llevaba 4 la sociedad los primeros
elementos del heliograbado, y Daguerre muy
poca cosa. Pero el autor del diorama empezd 4
trabajar con una actividad increible, encerran-
dose en su laboratorio y estudiando sin descanso.
Dicese que la casualidad le favoreci6. Dejo un
dia una cuchara sobre un plancha de plata iodu-
rada, y al dia siguiente vié con sorpresa la ima-
gen de la cuchara que se habia dibujado clara-
mente en la plancha sensibilizada. Debia pasar,
sin embargo, algun tiempo, antes de que esta ob-
servacion produjera sus frutos.

Nicéforo Niepce muri6 en 1833 dejando 4 Da-
guerre el cuidado de terminar su obra; y & los
diez afios de trabajo, el autor del diorama dié un
pasé inmenso, empleando con éxito el ioduro de
plata, cuyas propiedades le habia revelado la
providencial cuchara. Puso una plancha metalica
plateada 4 la accion del vapor del iodo y la sen-
stbilizé de esta manera con una ligera capa de

30
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ioduro de plata. Puesta en el foco de la camara
oscura esta placa era impresionada por la luz.
La imagen no aparecia aun; encontrandose im-
presa en cierto modo en estado latente, la vista
humana no la advertia. Para hacerla aparecer se
necesitaba una sustancia reveladora. La esencia
de petréleo, empleada en un principio, desarro-
llaba incompletamente los tonos grabados por el
“sol. Sin desanimarse, Daguerre ensayd infinidad
de sustancias, y no se detuvo hasta que sustituyo
al aceite mineral los vapores del mercurio. Reti-
rada de la cdmara oscura la placa de plata iodu-
rada, y sometida & la accion de estos vapores
mercuriales, laiméagen, invisible primero, mos-
trose poco 4 poco, y aparecio al fin. ‘

Se habia creado la fotografia.

Para fijar la imagen, Daguerre quitaba, por me-
dio del hiposulfito de sosa, el ioduro de plata en
que no habia obrado la luz.

Grande fué la admiracion que causé6 el daguer-
rotipo, y lo demostraremos copiando algunos
parrafos de un periddico contemporaneo del des-
cubrimiento, teniendo en cuenta que documen-
tos de esta clase son para la historia precisa-
mente lo mismo gue la fotografiaes para el objeto
que representa.

El Moniteur universel del 14 de Enero de 1839
decia lo siguiente:

«El descubrimiento de M. Daguerre es objeto
hace algun tiempo de maravillosas narraciones.
Despues de catorce afios de trabajos ha llega-
do & fijar en un plano solido la luz natural, y &
dar cuerpo & la imégen fugitiva é impalpable
de los objetos reflejados en la retina del ojo, en
un espejo, en el aparato de la camara oscura. Fi-
guraos un espejo que, despues de haber recibido
vuestra imagen, os devuelve vuestro retrato tan
fijo como en un lienzo, y muche mas parecido...
;Cual es el secreto del inventor? ;Cual la sus-
tancia dotada de una sensibilidad tan admirable
que, no solo se penetra de la luz, sino que con-
serva su impresion, operando 4 la vez como la
vista y como el nervio dptico, como el instru-
mento material de la sensacion, y como la sensa-
cion misma? Lo ignoramos. M. Arago y M. Biot,
que, han escrito informes para la Academia de
Ciencias sobre los efectos del descubrimiento de
M. Daguerre, renuncian 4 definir las causas. De-
bemos 4 la amabilidad del inventor haber visto
sus obras maestras, donde la naturaleza se di-
buja 4 si misma, y cuanto podemos hacer es re-
ferir nuestras impresiones, respondiendo tan
s6lo de la fidelidad de nuestra narracion,

»Cada cuadro presentado 4 nuestra vista pro-
ducia exclamaciones de admiracion. jQué finura
de contornos! jQué mezcla de claro-oscuro! jQué

delicadeza! Con un lente se ven los pliegues mas
menudos del vestido, las lineas de un paisaje, in-
visibles 4 la simple vista. En una vista de Paris
se cuentran las baldosas; se ve la_ humedad pro-
ducida por la lluvia; se leen las rauestras de las
tiendas. Todos los hilos del tejido luminoso han
pasado d-l objeto 4 la imagen.»

El an6énimo autor del articulo termina con es-
tas sensatas frases:

«El descubrimiento en el punto é que ha lle-
gado, y & juzgar por los productos que hemos
visto, permite presagiar consecuencias de grande
importancia para el arte y para la ciencia. Alar-
manse algunas personas creyendo que nada Je-
jard hacer & los dibujantes, y quiza algun dia &
los pintores. En nuestra opinion sélo perjudicard
la industria de los copistas. Jamas hemos oido
decir que la invencion del moldeado menoscabe
el genio de los escultores. El descubrimiento dela
imprenta ha hecho gran dailo & los escribientes,
pero no 4 los escritores.»

Al poco tiempo se pudo satisfacer Ia curiosidad
ptblica. Daguerre cedié su descubrimiento al Es-
tado en cambio de una renta vitalicia de 6.000
libras; debilisimo homenaje al creador de uno de
los mas grandes descubrimientos modernos. Pero
si el gobierno economizé el dinero del Tesoro pu-
blico, la nacion prodigé sus alabanzas, su entu-
siasmo y sus aplausos.

Despues de Daguerre vinieron Talbot, Fizeau,
Blanquart-Evrard, Niepce de Saint Vietor, Poite-
vin, ete,, haciendo en este arte nuevas y rapidas
perfecciones, modificaciones profundas, hasta que
el descubrimiento del algodon-~pdlvora, que puso
el colodion entre las manos de los quimicos, di6
nacimientu & la fotografia moderna.

Pero, desde los mismos tiempos de Daguerre se
advirtié que las pruebas producidas por el nuevo
arte tenian un gran defecto. No habia medio de
asegurar su duracion. La imégen formada por la
reduccion de sales metalicas era debida 4 agentes
quimicos que se alteraban con el tiempo, y por
tanto, estaba destinada & borrarse y 4 desapare-
cer. Los investigadores se encontraban, puss,
frente 4 un problema terminante: el de hager,gn-
alterable la imdgen gque la luz proporcz‘ona,bﬂ Al
lado de este problema habia otro no ménos,imr
portante: no basta que, la prueba fotograﬁca SﬁaF
inalterable y resista a.la accion del. §1emp9,teeq
necesario que deje. d,e ger una prueba uniea, gue
se multiplique, gue se reproduzga fa01lmente en
gran namero y por medio de rapidos, prgced;-
mientos. Es indispensable. gne;se trasforme en,

xxxxx

planchas metalicas susceptlbles de. proporcmnar
pruebas sacadas con una prensa de imprimir. Es
preciso, gn una palabm, Que la fotografia se me-
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tamorfosée en grabado y que sea uno de los re-
cursos de la imprenta.

Desde la aparicion del daguerreotipo, una per-
sona instruida y dotada de rara perspicuidad,
Alfonso Poitevin, llamado 4 desempefiar impor-
tante papel en la historia del heliograbado, aco-
metié esta doble empresa, y despues de larga sé-
rie de trabajos, supo darles una solucion, si no
completa, al ménos practica. Durante veinte afios
Poitevin determiné las bases de muchos métodos
distintos originales y practicos. Por largo tiempo
han sido estos procedimientos poco conocidos;
pero, felizmente para la ciencia, el inventor, al
fin de su carrera, se decidié & revelar todos los
medios que empleaba, en un folleto muy raro
hoy, que se titula: Tratado de la impresion foto-
grafica sin sal de plata.

«Este folleto, ha dicho con razon uno de los
bidgrafos del gran trabajador, no es ni manual,
ni tratado, ni libro; es mas que todo esto, es el
resumen de los perseverantes trabajos de un hom-
bre que, sabiendo muchas cosas, ha aplicado du-
rante veinte afios todos sus conocimientos 4 la
realizacion de un pensamiento tnico; el progreso
de un arte que amaba apasionadamente y cuyo
verdadero destino comprendié desde su origen.»

Injusto seria no afladir que M. Donné desde
1839, y mas tarde M. Fizeau, hicieron tentativas
de grabados heliograficos. El primero tuvo la
idea de aplicar el acido clorhidrico 4 una placa
daguerreotipica, & tin de mord.r el cliché en las
partes claras y dejar en relieve las sombras y las
medias tintas, de modo que se produjera una
plancha de grabado. M. Fizeau perfeccioné este
procedimiento, pero sin llegar & completo resul-
tado.

Veremos que la obra de Poitevin tiene otra
importancia. ’

Cinco afios despues, el habil ingeniero habia
logrado trasformar la imagen daguerreotipica en
un cliché en relieve 6 en hueco. He aquij el pri-
mer procedimiento inventado por este sabio ope-
rador, y que pudiera llamarse procedimiento gal-
vanoplastico.

Poitevin formé primero el dibujo por los me-
dios' conocidos del daguerreotipo; es decir, im-
presionando en la camara oscura ¢ al través de
un grabado hecho trasparente, una placa de plata
iodurada: hecho esto, expuso la placa, como de
costumbre, 4 los vapores del mercurio, y aparecio
el dibujo. Entonces, sin disolver el ioduro de plata,
que no habia sufrido la acecion de la luz, se unia
la plancha al polo negativo de una pila eléctrica
y se sumergia en el bafio galvanoplastico. El de-
pésito de cobre verificabase tan solo en las par-
tes metslicas 6 amalgamadas de la superficie; es

decir, en las que corresponden 4 los blancos del
dibujo, quedando preservadas las que protegia la
capa no conductora de ioduro de plata.

Terminada esta operacion, con un lavado de
hiposulfito de sosa quitaba el ioduro de plata,
quedando al descubierto la plata metalica que
cubria. De esta suerte quedaba hecho el cliché.
Los claros del dibujo estabanicubiertos de cobre,
y las sombras formadas con la plata de la placa
primitiva. Calentada ligeramente para oxidar el
cobre, se extiende mercurio sobre la placa. El me-
tal liquido se amalgama s6lo con la plata y no
ge comunica con el 6xido de cobre, que queda al
descubierto. Ctibrese en seguida la placa con ho-
jas de oro y se produce igual fenémeno: el oro se
adhiere solamente 4 las partes amalgamadas, que
representan, segun hemos dicho, las sombras
del dibujo; los claros quedan siempre trazados por
el 6xido de cobre. Hecho este dorado parcial, se
lava la plancha con 4cido nitrico 6 agua fuerte;
el acido corroe el 6xido de cobre, muerde la plan-
cha donde estén los claros del dibujo y no afecta
4 las partes doradas, que aparecen en relieve 6
saliente. Asi se obtiene una plancha que puede
servir para la impresion tipografica. Poitevin con-
seguia del mismo modo un grabado en hueco.
En vez de impresionar la placa daguerreotipica
en la camara oscura 6 al través de un dibujo
trasparente, la impresionaba con un cliché nega-
tivo de la imagen que queria grabar. Desde 1847
obtuvo Poitevin por este medio grabados, cuyas
muestras aparecen en su notable folleto.

No contento con estos primeros resultados, Al-
fonso Poitevin imasiné otro procedimiento de
heliograbado, donde aparecia una sustancia muy
importatie en el arte de que hablamos; la gela-
tina, adicionada con el bicromato de potasa. Ei
descubrimiento de la accion de la luz sobre cier-
tas materias orgénicas, tales como las gomas,
albumina, gelatina, ete., en presencia del acido
cromico que las hace insolubles en el agua por
una oxidacion, es uno de los hechos mas nota-
bles de la historia de la fotografia.

Poitevin cogi6é una plancha de gelatina bicro-
matizada, y despues de haberla impresionado por
medio de la luz, la sumergié en un bafio galva-
noplastieo. jCual seria su sorpresa al ver que el
cobre se depositaba sélo en lag partes no aisla-
das, y cuando advirtié ademéas que en estas par-
tes sin aislar la gelatina, en contacto con el li-
quido, se hinchaba de un modo regular y for-
mando relieve, y en las partes aisladas cavidades
6 huecos mas 6 ménos profundos, segun la inten-
sidad mayor 6 menor del aislamiento! El inven-
tor utilizé en seguida la propiedad que tenia la
gelatina aislada de no hincharse con el contacto
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del agua. Obtenida la capa de gelatina con sus
huecos y relieves correspondientes 4 las sombras
¥ 4 los claros del dibujo, ]la hacia secar y sacaba
un molde en yeso. El molde, remoldeado por
medio de la galvanoplastia, sirve para reproducir
una plancha de grabado sobre cobre. Este segun-
do procedimiento de Poitevin se designé con el
nombre de helioplastia. El inventor lo completd
con otro procedimiento bastante ingenioso que
describe asi: «Obtengo tambien grabados en ge-
latina, pero sin cliché, escribiendo 6 dibujando
en una superficie seca de gelatina pura con una
disolucion de bicromato de potasa y exponién-
dola 4 la luz. Todos los trazos quedan en hueco
despues de la accion ulterior del agua.»

Afiadamos, para ser imparciales, que Poitevin
no fué el primero en emplear la gelatina bicro-
matizada que va 4 desempefiar un papel tan im-
portante en la impresion fotografica. Mungo
Ponto, Edmundo Becquerel y Talbot principal-
mente habian empleado esta sustancia y recono-
cido sus propiedades.

El nombre de Fox Talbot debe inscribirse casi
al mismo nivel que el de Poitevin en la lista de
log grandes inventores.

Un austriaco llamado Prestch perfeccioné sin-
gularmente en 1855 el procedimiento de Poitevin,
disolviendo en agua tibia acidulada las partes de
la gelatina bicromatizada no aislada, en vez de
hacerlas hincharse, es decir, ahuecandolas en
ver. de darles relieve. Este bello experimento fué
el punto de partida de la Woodburitipia 6 foto-
gliptia, que ha llegado hoy 4 un estado de desar-
rollo muy proximo & la perfeccion.

Pero terminemos antes lo referente 4 los mag-
nificos trabajos de Alfonso Poitevin. Obtenidos
los resultados antedichos, el inventor no se detu-
vo, yse le ve crear todavia la fotografia inaltera-
ble al carbon, y la fotolitografia. Poitevin aplica
sobre hojas de papel fuerte su capa de gelatina
bicromatizada, intimamente mezeclada de carbon,
y la expone 4 la luz por debajo de un cliché ne-
gativo. Despues de la insolacion disuelve en el
agua las partes no impresionadas, es decir, las
que correspenden 4 las sombras del cliché nega-
tivo y 4 los claros de la imagen real. El dibujo
aparece, estd formado de carbon inalterable apri-
sionado y retenido por la materia orgénica con-
vertida en insoluble y en la proporcion exacta de
la cantidad de insolacion. Esta es la base de la
fotografia al carbon; principio de la fotografia in-
alterable que quedé incompleto en manos de Poi-
tevin, y en el que hizo despues importantes per-
fecciones el abate Laborde.

Poitevin extendi¢ ademés una capa de albiimi-
na bicromatizada, no sobre una hoja de papel,

sino sobre una piedra litografica, y le sometio,
como en el anterior procedimiento, 4 la impresion
luminosa detras de un cliché negativo. Lavado
despues con agua, la albimina convertida en im-
soluble donde la luz la habia penetrado, permane-
cia sobre la piedra en cantidad tanto mayor,
cuanto la luz habia sido més intensa. En este es-
tado se carga la albumina ficilmente de tinta
grasa ordinaria, que no se adhiere & las partes de
la piedra donde- la luz no ha influido. He aqui la
fotolitografia, que valid & su autor el célebre gran
premio creado por el duque de Luynes.

Desde 1857, un artista y trabajador de gran
mérito, que ha caminado siempre al frente del
progreso, M. Lemercier, utilizo estos nuevos pro-
cedimientos de Poitevin, sacando de ellos exce-
lente partido. Poitevin mismo imprimié tambien
por este ingenioso medio algunas bellas coleceio-
nes, entre las cuales merece citarse un album de
cuarenta y einco tierras cocidas, fotografiadas en
las galerias del vizeconde de Janzé, y una repro-
duccion fotografica de las piedras grabadas del
Museo Kgipcio del Louvre. Puede verse, por fin,
en las galerias del Conservatorio de Artes y Ofi-
cios, donde estan los productos mas notales de
nuestra industria nacional, una bella piedra foto-
litografica.

Tal es la obra de Poitevin, obra capital que con-
tiene el gérmen de muchos procedimientos cono-
cidos de impresion fotografica.

Miéntras este notable investigador obtenia los
resultados que acabamos de enumerar, otros,
modificando su método, daban 4 luz interesantes
procedimientos.

En 1853, Niepce de Saint Victor apelaba de
nuevo al betun de Judea de su pariente Nicéforo
Niepee. M. Negre, 4 guien se deben bellos graba-
dos heliograficos, se valia tambien del betum de
Judea con algunas otras sustanciag que han que-
dado desconocidas. En 1854 M. Baldus imaginé
primero unir el método galvanoplastico dePoitevin
al procedimiento del betun de Judea de Niepece, y
obteniendo planchas en hueco 6 en relieve, segun
unia la placa metalica aislada al polo negativo 6
al polo positivo de la pila. El mismo o
lleg6 4 suprimir por completo la galvanopls .
atacando el metal no aislado y puesto al des
bierto por el percloraro de hierro. N

Con un procedimiento analogo operaba M, Gar-
nier, que en 1867 obtuvo el gran premio de foto-
grafia para los grabados heliograficos’ qqe habla
presentadoenlaExposicion umversal De concxer;o
con M. Salmon habiai 1magm o antemormente uin
procedimiento ingenioso. Pre n }5 una bella vista
del palagio Chenonceaux, verdadero grabado, que
procedia de una fotografia tomada del natural.
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En la misma época obtenia y presentaba tam-
bien pruebas M. Tessié du Motay, siendo la base
de su procedimiento el empleo de gelatina 6 de
goma, adicionadas con una sal de eromo.

Hasta aqui todos los procedimientos daban tan
golo grabados que frecuentemente eran imperfec-
tos; muy notables, si se les consideraba como
tentativas, pero insuficientes si se les juzgaba
bajo el punto de vista artistico, sin euidarse de
la forma de su produccion.

Vinjendo 4 lo que hoy se hace voy 4 demostrar
el grado de perfeccion 4 que ha llegado la impre-
sion heliografica. Comenzaré primero por la foto-
gliptia, que actualmente puede considerarse como
verdadera industria, y cuyas pruebas apénas di-
fieren de las fotograficas, imprimiéndose en
prensa sobre una plancha de metal, cuyo primi-
tivo cliché ha sido grabado con huecos y relieves
correspondientes 4 las sombras y 4 los claros, y 4
todas las graduaciones que los separan.

He aqui cémo s2 verifica este milagro:

El cliché negativo se reproduce en hueco y en
relieve sobre una hoja de gelatina bicromatizada,
casi lo mismo que lo hacia Poitevin, pero con nu-
merosas modificaciones en los detalles. Se pone
detras del cliché negativo que ha de reproducir,
se aisla, y por consecuencid se hace insoluble en
lag partes colocadas bajo los claros del cliché:
hecho esto se aplica sobre una hoja de guta-per-
cha, y mediante un lavado con agua tibia se di-
suelven y ahuecan las partes no aisladas, ha-
ciendo aparecer el dibujo en hueco y en relieve.
La hoja de gelatina se seca con cloruro de
calcio, y se ve en ella el dibujo, ahuecado en la
parte correspondiente & las sombras y de relieve
en los claros. ;Como se trasforma esta placa de
gelatina en una placa de metal? Esta metamorfo-
sis la ha conseguido M. Woodbury de un modo
maravilloso. Coloca la hoja de gelatina quebradi-
za, pero durisima, sobre una plancha de plomo, y
ambas entre dos planchas de acero; hecho lo cual
somete el conjunto & una presion de 200.000 &
300.000 kilogramos en una poderosa prensa hi-
draulica. Creerase que la gelatina queda aplasta-
da De  ningun modo, Al salirde laprensa se ve gue
Ia gélatina ha obrado en frio, como el cufio sobre
fa,}moneda penetrando el metal y sus huecos, y
Su§ relieves estan en 6] grabados. Esta plancha
de metal se pone en una prensa especial, se ex-
tiende sobre ella una tinta fortada de gelatina y
de tinta de China, y se procede & la tirada que,
en algunds dias, produce millares de pruebas in-
alterables, completamente iguales alas pruebas
fotograficas. Desp e '.'de la tirada las pruebas se
someten & un bafio de alun, Se secan y se pegan &
un papel marquilla.,

Hace algunos afios, y bajo la habil direccion de
M. Rousselon, que ha contribuido mucho al éxito
de este nuevo arte, los sefiores Goupil y compa-
fiia han construido un establecimiento fotoglip-
tico en Asnieres. Por su parte, M. Lemercier ha
reunido tambien en su establecimiento de la calle
del Sena el material necesario para estas opera-
ciones. Los cuadros han sido reproducidos por
este método en ntumero de 25 4 30.000 ejemplares,
y las pruebas obtenidas se encuentran en todos
los mercados del mundo. La fotogliptia llega hoy
4 reproducir el retrato fotografico tomado del
natural, como lo atestigua un periodico teatral
de Paris, que cada semana publica el retrato fo-
togliptico de uno de los principales artistas, ti-
rando millares de ejemplares. Los nuevos proce-
dimientos permiten hacér tiradas sobre cristal,
cuyas magnificas pruebas se ven en casa de
M. Gooupil.

Véanse, pues, los inmensgos recursos que pue-
den encontrarsc en la Woodburitipia 6 fotoglip-
tia, industria moderna, que seguramente formara
época en la historia de las invenciones indus-
triales.

M. Albert y M. Obernetter, en Munich, emplean
otros procedimientos que permiten obtener resul-
tados de la misma clage y verdaderamente dig-
nos de admiracion.

El procedimiento de M. Albert tiene grande
analogia con el de Poitevin, y diariamente se
practica en Munich, donde se imprimen pruebas
de 1a forma de tarjetas hasta de 50 centimetros
por 80. La capa de gelatina bicromatizada se co-
loca sobre un cristal grueso, y sobre este cristal
se hace la impresion litografica con una tinta
grasa degupevior calidad.

M. Obernetter, despues de exponer & la luzla
hoja de gelatina, la cubre con polvo impalpable de
zine. Bl cristal que sirve de base se calienta 4
200 grados, sometiéndolo en seguida 4 la accion
del acido clorhidrico y lavandolo. Resulta que las
partes de la gelatina que estan cubiertas de polvo
de zine se dejan mojar mas 6 ménos por el agua,
miéntras que las demas partes, no protegidas por
el metal, pueden recibir la tinta grasa. El resul-
tado final es notable; el dibujo presenta un grano
particular, y las planchas sirven para una tirada
mucho mayor que las de M. Albert.

Nada diré de los sistemas de M. Edwads, analo-
gos al de M. Albert; de M. Toowey, que se designa
con el nombre de fotozineografia, y se emplea en
Inglaterra; de M. Marion y otros inventores,
porque los resultados de sus procedimientos no
son tan notables como los anteriores.

Examinemos ahora los procedimientos para
obtener planchas cempletamente parecidas a las
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del grabado & buril 6 en madera, porque preciso
es decir que, & pesar de la rara perfeccion de la
fotogliptia, necesita una tirada aparte en una
prensa especial y con una tinta tambien especial;
y sabido es que la impresion fotografica interesa
4 la imprenta y & la libreria en el sentido de po-
der aplicarla como el grabado. La fotogliptia fa-
vorece al libro, porque no se concibe que la prueba
formada con la gelatina y la tinta de China pueda
alterarse. Con este procedimiento se consiguen
ilustraciones fuera del texto con lag mismas cua-
lidades que la fotografia, y sin sus defectos.

El habil director del establecimiento fotoglip- -

tico de Asnieres, M. Rousselon, produce hoy prue-
bas de fotograbados, notables bajo el punto de
vista artistico, y los sefiores Goupil y compaiiia
han unido 4 su establecimiento de fotogliptica de
Asnieres un taller de heliograbado, que en la ac-
tualidad funciona en grande escala. M. Rousse-
lon guarda el secreto de su procedimiento, igno-
rindose c¢omo opera. Un autor muy experto,
M. Monckloven, dice que M. Rousselon tiene un
procedimiento particular para obtener en la gela-
tina bicromatizada, aislada y lavada, un grano
particular por la influeneia de cierta sustancia
que lo origina 4 la accion de la luz. Este grano
se reproduce en el plomo con la presion de la
prensa hidrauliea, y por medio de la galvano-
plastia se obtiene una plancha que produce prue-
bas como el grabade 4 buril. Dejamos 4 M. Mone-
kloven la responsabilidad de esta deseripcion,

M. Prestch ha obtenido ya el efecto de la gra-
nulacion per medio de la luz, mezclando la gela-
tina con goma.

Cualquiera que sea el método empleado, los re-
sultados estan 4 la vista, y son maravillosos.

Enlo que concierne & la reproduccion de las
estampas, la copia es idéntica al modelo, siendo
un fac-sémile completo por la finura y delicadeza
de los tonos, hasta el punto de no ser cosa faeil
distinguir la copia del original.

Bajo el punto de vista del procedimiento, el re-
sultado es incomparable. Bajo el del libro, jpuede
decirse lo mismo?

No se me censurara por ser defenzor del helio-
grabado, & pesar de que las tentativas hechas
hasta ahora hayan sido objeto de grandes reeri-
minaciones de los biblidfilos, que creo no tienen
razon. Nada diré de los que, por estar mal infor-
mados, sostienen que la prueba heliograbada
puede alterarse. La fotografia interviene en este
procedimiento unicamente como medio de tran-
sicion entre el dibujo 6 el cuadro y la plancha
metalica. Obtenida ésta, da pruebas.tan perma-
nentes como el grabado & buril, es decir, absolu-
tamente inalterables. Esto no admite discusion.

$Qué se censura, pues, al heliograbado? ;Copiar
con exactitud la obra del pintor 6 del dibujante?
Pues precisamente lo contrario es lo que se ha
censurado muchas veces al grabado en madera ¢
en acero. Un gran artista como Doré 6 Bida hace
un magnifico dibujo en madera, y cuando lo ter-
mina es precise que otra mano repase los con-
tornos y produzca las sombras tallando la ma-
dera, sin desnaturalizar la expresion de las fiso-
nomias que va 4 esculpir. Si el grabador no es un
verdadero artista, puede alterar considerable-
mente la primera prueba. ; Quiere decir esto que
se necesite reemplazar el grabado por el helio-
grabado? BEvidentemente no. Admiro y aprecio en
su valor las aguas fuertes, los bellos grabados en
acero y en madera, y quedaran como los medios
mas seguros de ejecutar las obras de arte, produ-
ciendo diariamente resultados ‘que sera dificil
mejorar. Pero seria injusto desterrar por ello el
heliograbado de los libros de lujo. Cuando el di-
bujo estd ejecutado de un modo especial, por
ejemplo, & la pluma, puede producir ilustraciones
exactisimas, reproduciendo escrupulosamente la
obra del dibujante ¥y dandole el aspecto de un
grabado al agua fuerte. Ilustrado asi un libro,
tendria una fisonomia & que no estamos acos-
tumbrados ; pero seria una obra verdaderamente
original, no admirdndome que, & las primeras
tentativas hechas, acaso sin gran éxito; en esta
via, sigan pronto otros ensayos con mejores resul-
tados y mejor acogidos por el publico y por los bi-
blidfilos.

Si para la ilustracion de obras es el heliogra-
bado moderno objeto de algunas criticas, no sus-
¢ita ninguna su admirable empleo en la reprodue-
cion de grabados antiguos, de manuscritos, y
sobre todo en los recursos incomparables que pro--
poreiona 4 la ciencia, 4 la geografia y 4 la carto-
grafia. Muchos son los editores que usan hoy este
procedimiento, y especialmente los sefiores Didot,
que han publicado grabados fotograficos de gran
mérito.

Bajo el punto de vista préctico y cientifico del
heliograbado, figuran entre los mas habiles é in-
teligentes operadores los sefiores Dujardin, her-
manos. Si M. Rousselon se consagra exclusiva-
mente & la reproduccion de las obras de arte,
éstos se dedican 4 las de ciencia, al arte del inge-
niero, 4 la reproduccion de manuseritos, 4 la geo-
grafia y 4 la cartografia. Los resultados que
obtienen llegan 4 veces hasta la perfeccion. Ad-
viértase que hablamos solo de los procedimientos
franceses, porque en el extranjero, y sobre todo
en Austria, los trabajos heliogrificos son de
grande importancia.

M. Dujardin tiene secreto su procedimiento, y
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lo unico que sé, por lo que él mismo ha querido
decirme, es que no emplea la luz solar. Trabaja
siempre con luz eléctrica, que, segun asegura, da
mucha mas precision 4 las operaciones. Dad 4
M. Dujardin una buena prueba de un mapa, y
en algunas horas entregard una plancha en ace-
ro, en cobre 6 en zinc, segun se quiera, pudien-
do ser de mucho mayor tamafio de lo que se
habia hecho antes de sus trabajos. La plancha
obtenida podra ser tambien mas pequeiia 6 mas
grande que el modelo, y no insisto en este punto
capital, que es el cardcter mas util y practico del
heliograbado. Bien se sabe lo que costaria por
los procedimientos ordinarios del grabado la re-
duceion de un mapa; & pesar de la habilidad del
artista habria siempre algunas reproducciones in-
fleles, algunas letras olvidadas, algunos errores
inevitables en un trabajo tan vasto. Con el helio-
grabado se consigue la reproduccion completa,
absoluta, rapida y barata. Se tiene & voluntad
una reproduccion en relieve 6 en hueco; el eliché,
en el primer caso, cuesta de 8 & 12 céntimos, y en
segundo de 15 céntimos &4 | franco por centime-
tro cuadrado. Un mapa de Europa de dos metros
y medio de longitud hecho en una plancha de
acero sobre un modelo de dimension cuatro veces
menor, plancha distribuida en 19 hojas, ha costa-
do 2.500 francos, comprendiendo el acero, y se ha
ejecutado en seis semanas. Con los procedimien-
tos ordinarios no se hubiera hecho tan bien; su
coste seria 20.000 francos, y se hubiesen empleado
algunos afios en ejecutarla.

Para terminar con lo relativo & la cartografia
hablaré de la facilidad con que, por medio del he-
liograbado, se suprime tal 6 cual parte de un
mapa 6 se hace un mapa fisico con un mapa po-
litieo, quitando los nombres de provincias, ciu-
dades, etec. Hecho el mapa con el heliograbado, la
plancha obtenida sirve para sacar una prueba
con tinta azul; sabido es que el azul no es color
fotografico; basta con repasar en negro todos los
trazos y dejar en azul los que se quiere que des-
aparezan. En seguida se prepara una nueva
plancha de heliograbado, tomando por modelo la
primera prueba, asi retocada.

Estos procedimientos de heliograbado han te-
nido ya numerosas aplicaciones y tendran mu-
chas mas en lo porvenir. La Escuela de Mapas
los emplea para la reproduccion de manuscritos;
los ingenieros. y los arquitectos para reducir 6
agrandar sus dibujos; los Bancos de Bélgica y de
Francia para la fabricacion de billetes. El antiguo
procedimiento de la fabricacion de billetes de Ban-
co consistia en hacer una plancha de grabado por
los métodos ordinarios y verificar la tirada sobre
un cliché galvanico; pero sete medio presenta gra-

ves inconvenientes, Pueden hacerse con él 50.000
ejemplares, lo cual éeneralmente es bastante;
pero cuando la tirada es mayor, se necesitan
varios galvanos. Estos nunea resultan completa~
mente iguales. Kl cobre depositado por la accion
de la pila debe ser estafiado, y por la influencia
del calor necesario para esta operacion sufre dila-
taciones 6 contracciones. De aqui que el grabado
de los billetes de Banco resulte con desigualda-
des apreciables. Ademas, la tirada se detiene des-
pues de impresos 50.000 ejemplares, y para con-
tinuarla es preciso un nuevo ajuste en la magui-
na, y por tanto una pérdida de tiempo y aumento
de gastos. En 1872 usé el Banco de Francia cerca
de 4.000 clichés galvanoplasticos. Gracias al gra-
bado fotografico se dibuja 4 la pluma un billete
de Banco en la dimension de 60 centimetros de
largo, y reducido por el heliograbado se obtiene
una plancha de acero, con la que pueden hacerse
de 600.000 a 800.000 ejemplares. Esto significa
doble produccion con el mismo personal y las
mismas herramientas. Igual proeedimiento po-
dria emplearse para la reproduccion del Gran
Libro. Por desgracia hemos presenciado aconte~
cimientos que nos han demostrado que podia ha-
ber 'n Francia manos bastantes culpables para
destruir el registro de la fortuna publica. El he-
liograbado aseguraria una reproduccion facil y
absolutamente auténtica.

Ei grabado fotografico produce clichés tipo-
graficos. Las pruebas son & veces de una finura
superior & cuanto se obtiene por cualquier otro
de los actuales procedimientos de trabajo, como
lo atestiguan algunos bellos libros de la casa Di-
dot asi ilustrados. Un grabado 6 un dibujo & la
pluma qug se den como modelos, se trasforman
facilmente en clichés tipograficos, cuyo precio es
de 15 céntimos el centimetro cuadrado.

Por este procedimiento, los séres y objetos mi-
croscopicos fotografiados despues de engrande-
cerlos con el microscopio son objeto de clichés
tipograficos, presentandose 4 la simple vista en el
grabado exactamente como se ven al través del
microscopio. Lo hecho en este punto por M. Du-
rand merece los mayores elogios.

Tambien se usa mucho hoy el heliograbado
para la rapida reproduccion de prospectos, y
cuando la belleza tipografica no es necesaria, este
procedimiento es utilisimo, porque se ahorra la
composicion de los caractéres de imprenta y la
correccion de pruebas, siendo imposibles los erro-
res. El heliograbado reproduce ademas directa-
mente los encajes y bordados fotografiados del
natural, como tambien la musica.

Al lado de todos estos procedimientos debo po-
ner la curiogisima y reciente aplicacion de la
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fotografia al grabado en madera, debida 4 M. Vien.
Este trabajador ha encontrado el medio de obte-
per una excelente prueba fotografica sobre ma-
dera de boj destinada al grabado. La fotografia
reemplaza al dibujante. El grabador esculpe la
madera, guiado por la prueba fotografica. Este
método es muy ventajoso para la reproducecion de
caadros. El Monde illusirée y L Illustration lo
emplean con frecuencia. La administracion del
primero de los referidos periédicos utiliza ademas
el heliograbado para reducir las laminas y obte-
ner otras que sirven al Mosaique, periédico de
forma mas pequefia. En gran numero de casos
las pruebas que el heliograbado proporciona son
excelentes é imitan un buen grabado en madera,
de tal modo que no puede distinguirse una de
otro.

Resulta, pues, que para la reproduccion de
ciertas estampas, de grabados, de mapas, de au-
tografos, de manusecritos antiguos, para aumen-
tarlos 6 para reducirlos, el problema del grabado
fotografico puede considerarse resuelto. ;Va mas
alla? ;Se aplica 4 las fotografias tomadas del na-
tural? Esto es lo que nos falta examinar. Entre
las tentativas més notables citaré lag de M. Rous-
selon, M. Dujardin y M. Hostein que, por el pro-
cedimiento Huel y compailia, han llegado 4 con-
geguir resultados notables. Las vistas de monu-
mentos impresas ya con tinta tipografica, pre-
sentan el mismo aspecto que las fotografias de
donde proceden. La belleza de las pruebas que
se han obtenido permiten esperar pronto un éxito
completo. Debo declarar, gin embargo, que estos
procedimientos se aplican especialmente al gra-
bado, prestando con dificultad su concurso 4 la
tipografia.

Sean cuales fuesen sus progresos ulteriores, es
seguro que el heliograbado se aplicarad con espe-
cialidad 4 la reproduccion de monumentos 6 de
ingeripeiones, no estando destinado & sustituirse
al arte. Como decia hace poco un autor anénimo:
«La imprentia ha muerto al escribiente, pero no
al escritor.» El heliograbado puede matar tal o
cual método de reproduccion, pero no matara el
arte. La inspiracion del artista no puede ser reem-
plazada; es preciso que el pensamiento humano,
que la inspiracion, que el genio, intervengan para
crear las obras maestras que la mecanica y las
reacciones quimicas no produciran nunca. . Pero
considerado como procedimiento, el heliograbado
prestara al arte precioso concurso, poniendo en
las manos del artista nuevos medios, de in-
formacion, 6, por decirlo asi, nuevas. herra-
mientas. o o

El grabado fotografico que reproduce.:fiel-
mente la naturaleza en casos particulares y los

productos del arte en su generalidad, reproducira
hasta el infinito las obras maestras de nuestros
museos, los cuadros de nuestros grandes artis-
tas, las estampas, sepultadas en las carteras de
las grandes colecciones nacionales. El retrato fo-
tografico no ha impedido 4 Ingres, Cabanel, Flan-
drin hacer incomparables obras de este género.
La fotogliptia y acaso pronto el heliograbado
que, en cierto modo, imprimen los retratos foto-
graficos de nuestros contemporaneos, no perju-
dicaran al arte y prestaran inesperados servi-
cios a la historia, fijando la imagen de los gran-
des hombres que han honrade la humanidad,
y siendo precioso recurso para ilustracion de
libros.

Al lado de estas numerosas ventajas, el grabado
fotografico presenta lo que algunos espiritus su-
perficiales llaman inconvenientes. Facilita el frau-
de. Si un editor ha publicado & gran coste un li-
bro ilustrado donde los grabados originales abun-
dan, un plagiario puede reproducir las laminas
por medio de la heliografia. Los americanos usan
con frecuencia este procedimiento muy practico,
pero poco honrado. Por ello ¢se debe condenar la
heliografia? Bvidentemente no. Acaso deba com-
pletarse en este punto la legislacion internacio-
nal, pero ;4 donde nos conduciria el mirar las me-
dallas s6lo por el reverso? Porque naufraguen
algunos vapores jse debe condenar la navegacion
al vapor? Porque haya descarrilamientos jse debe
prescindir de los ferro-carriles? No hay persona
sensata capaz de defender tal cosa. Toda innova-
cion cuando aparece exige nuevas medidas, ayer
imprevistas, Loy necesarias. En el porvenir, el
heliograbado, como todo lo que es progreso, cam-
biard algunos habitos, causard acaso la ruina de
ciertas industrias; pero es preciso tomar un par-
tido. Como ha dicho el poeta. «Esto matara a
aquello.»

La impresion fotografica por medio de la luz
aparece como verdadero arte, rico, fecundo, capaz
desde hoy de prestar poderoso concurso 4 la im-
prenta y a la libreria. Para que los resultados de
hoy se perfeccionen en lo porvenir, es indispensa-
ble facilitar el crecimiento de este arte, todavia
nuevo, pero vigoroso ya; léjos de rechazarlo con-
viene tenderle la mano é impulsarle en:sn ‘ca-
mino. REREAR I S

Graston TISSANDIER,

(Conférences du Cercle de la Librairie.).




