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cruzada contra los Albigenses (1), en la muerte de
Arnaldo de Brescia, de J. Huss y de Jerdnimo Savo-
narola (2), aquellos divinos principios del amor v de
fa hbertad de conciencia que consagrara Jesueris-
to. Pevo las persecuciones, ni extinguicron la here-
jia, ni contuvieron el genio de la reforma que tan
hondamente se arraigaba en el espiritu del tiempo.

Un doble movimiento de la actividad humana,
llamada al exterior por la restauracion del espivita
pagano y con él de la Naturaleza, que desde entén-
ces prodigara al hombre sus fuerzas y elementos
prodigiosos, misteriosamente velados dutes, porque
el Espiritu habia renegado de ella; y convertida al
interior por las cuestiones religiosas y por haberse
revelado al Occidente el pensamiento de la Grecia,
caracterizan este nuevo periodo, en cl cual se re-
concilian la Naturaleza y ¢l Espivitu, y comienza §
referirse el Mundo 4 Dios, mereed al desarrollo de
la Filosofia, miéatras de olro lado se establecen
las nacionalidades medianie las nuevas menarquias
que preparan la igualdad del devecho entee los ein-
dadanos; se funden las razas con el descubrimiento
de América y de Oceania, que trae & ia Historia un
nuevo mundo material y humano, entrando el hom-
bre en la posesion de todo el continente, 4 la par
que emaneipa sa personalidad de las imposiciones
dogmdticas, se perpetia y universaliza ¢l pensa-
miento con la imprenta, que mas que todos los des-
cubrimientos, contribuye 4 horrar la desigualdad
humana; s¢ reconoce ¢l lugar de esta Tierra en el
sistema del Universo, v se abre, en fin, In Humani-
dad 4 relaciones infinilas con lodos los séres y su-
premamente con Dios.

La reforma de los Wahabitas y de los Afghanes en
Orienle, gue anuncian una renovacion de ideas y de
razas; y las guerras religiosas ‘de Oceidente que
despues de sangrientas y horribles escenas consa-
gran la libertad de pensamiento y estableeen el de-
recho internacional, mediante el que se afianza la
independencia de las naciones & la par que se re-
conocen como miembros de un Rstado y Patria
comun en la Ticrea, prepacan las intevioves relacio-
nes humanas, sin euya plena posesion no recabaran
su integridad personal los individuos y los pueblos.

8. Discusiones filosdficas y Inchas politicas que
ponen en combustion todos los elementos sociales,
preparan la Revolucion francesa que ba consagrado
los derechos fundamentales de la personalidad hu-

{1) Rescordemos aquellas terribles palabras pronunciadas por un
obispo que, en odio contra Beziers, ni dun querfa respetar la vida de los
catélicos que en eila habfa. «Maadlos & todos, dijo, que Dios conocera a
los suyos.»

2)
tunado dominico: «La Jglesia de Divs tiene necesidad de una reforma
y de una renovacion, Ella sera pageladr, y cuando lo haya sido sera re-
formada y renovada; ella prosperara; los infieles seran convertidos &
la fen-

En medio de las lamas decia con su elocuencia varonil el infor--

mana, difundiéndolos por todo el mundo civilizado
con igual espiritu de proselilismo que una revolu-
cion religiosa (1). E1 Nuevo-Mundo, colonizado pov
la Europa, plantea enfre Lanto nuevas y mas huma-
nas formas de organizacion politica y social que, 4
traves de sus violentas conmociones, deja presentir
que alli se prepara una escena mas grandiosa para
la vida y perfeccionamicnto de los hombres.

Durante estos momentos de crisis, la Filosofia se
recoge en €l pensamiento de algunos hombres emi-
nentes y comicnza d erigirse en maestra y directora
de la Vida, rvesolviéndose la oposicion entre la teo-
ria v la practica, la razon y la fe, que durante siglos
ha trahajado la Historia, y preparandose «el trata-
do de paz de los sistemas, preliminar indispensable
del tratado de paz de las naciones» (2). Los mara-
villosos descubrimientos de la Ciencia, que, pene-
trando en el alma de la Naturaleza, vienen trasfor-
mando la industria y ofreciendo medios prodigiosos
con la posesion de los agentes naturales para la
instantinea y universal comunicacion bumana, el
casi complelo conocimiento de nuestro planeta, la
comun cooperacion que va se anuncia de todos los
pueblos en los fines de la civilizacion, y sobre todo,
la mis alta posesion de si mismo y la firme concien-
cia de su destino, & que el hombre llega en nues-
tros dias, anguran una edad en que todo derecho
sea cumplido, todo bien realizado en ley de amor
y religion, y todas las justas relaciones consagradas
mediante la organizacion de Ia familia, de las socie-
dades y de los pueblos, segun el destino general de
la Humanidad y los eternos decretos de la Provi-
dencia.

24 Enero 1864.

NicOLAS SALMERON Y ALONSO.

1LOS MUSEOS DE ESPANA.

IL.
MUSEO DE SEVILLA.

Esta situado el Museo sevillano en el convento de
la Merced. No contiene mds que el escaso nimero
de doscientas sesenla y seis obras de pintura y diez
de cscultura; pero compensa la importancia de mu-
chas de ellas la cortedad del pimero.

Los mas nolables pintores andaluces estén digna-
mente representados; pero en éste, como en los
demas Museos provinciales, y en los mismos de

Madrid, seria inulil busear obras para completar ¢!

th
(2)

Tocquevilie, L’ ancien régime et la révolution, cap. 1L,
Tiberghicn, Generation des connaissances hunaines, pag. T4,
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circulo histérico y eronoldgico de los artistas sevi-
Hanos.

Tampoco en el Catilogo se encuentlra indicacion
ninguna de la procedencia de los cuadros, y aunque
no sea mas que provisional, como en él sc indica,
no Liene disculpa el no haber puesto siquiera las
medidas de los lienzos. Hay en él, sin embargo,
una advertencia importante, que dice asi: «4.* Al-
gunos de los cuadros, por hallarse muy deriorados,
v olros por carecer de mérito y no haber lugar
adonde colocarlios, no estdn expuestos al pablico.»
Considero digna de atencion esta advertencia, pues
los cuadros deteriorados deberian componerse, si
es posible y lo merecen, y los que se supone cave-
cen de mérito, procurar exponerlos al pablico por
algun tiempo, para que se satisfaga de que es asi;
pues no pueden merecerle mucha garantia de la in-
teligencia en pinfuras las comisiones que dan 4 luz
eatdlogos sin las dimensiones de los cuadros, y en
los que aparecen venticuatro distintos con la desig-
nacion unica: Asunto de la vida de San Jerdnimo;
pero dejando estas observaciones, que me reservo
hacer mas extensas y generales, pasaré 4 examinar
las obras expuestas.

Consta que Francisco Frutet vivia en Sevilla en
1548, v tres tablas que se ven de su mano en este
Museo indican que siguio el estilo de Rafael, influido
tanbien con las maximas de Miguel Angel. De estas
pinturas, la que lleva el nam. 36 representa a Jesus
erucificado entre los ladrones; la seiialada con el 39,
que es portezuela de un triptico, vepresenta por la
cara expuesta al espectador 4 Jesus en el camino
el Calvario, y por la otra La Virgen con el niito
en los brazos. Compafiera de ésta, y portezuela del
mistno triptico, es la marcada con el nam. 40, y se
representa en ella Bl Descendimiento, y enla parte
inversa San Bernardo, que, cuando el triptico es-
tuviese cerrado, formaria composicion con la Vir-
gen de la tabla anterior. Si, como fundadamente
presumo, es el centro de este oratorio el cuadro
(n(ur. 36) ya citado, deberia armarse, v no tenerle
disperso y desencuadernado (1). Interesantes son
eslos cuadros de Frutet, tanto por el mérito que
tienen, sefialadamente los dos dltimos, cuanto por
ser su autor uno de los que, con Pedro de Campa-
na, comenzaron 4 difundir en Sevilla las buenas
mdximas de la escuela italiana.

Dos lienzos dan razon del talento del famoso cor-
doh¢s Pablo de Céspedes. El nam. 69, Za Cena, y
el 164, Bl Salvador. Ambos demuestran el estudio
que habia hecho de las obras de Rafael, que com-
prendié de una manera {ranca y grandiosa, dife-
rente de la minuciosidad con que la habian seguido

(1) Este triptico fué pintade por Frutet para el hospital de San
Cesme y San Damian, vulgo de los bubaq.

Joanes, en Valencia, y Barroso, Corvea, Blas de
Prado y otros, en Castilla; sin embargo de esto, no
tiene tanta originalidad como Joanes, y es mas facil
confundir sus ohras con las de César Arbasia,
Romulo Cincinato @ otros de los seclarios del maes-
tro de Urhino, que no con las del mistico autor de
la Vida de San Estéban.

Ningun cuadro conserva el Museo de Luis de
Vargas, cuyas obras indican el estudio que hizo de
las obras de Rafael; ni tampoco de Antonio de Ar-
fiun, que debid tambien estudiar en Italia, & juzgar
por las pinturas de su discipulo Alonso Vazquez, de
quien se figuran el num. 26, Martirio de San Sera-
pto, cuadro que s¢ ve mal y parece algo estropea-
do, y el mim, 27, San Pedro Nolasco redimiendo
cautivos; ambos lienzos son buenos, aungue adole-
cen de falta de perspectiva, y sirven para poder
colocar 4 su autor entre 108 buenos sectarios de la
escuiela de Miguel Angel, asi como el nam. 182,
que representa Ei martirio de varios santos merce-
nArios.

Siguiendo el 6rden cronoldgico, nos encontramos
con un cuadro de Juan de las Roelas, el Martirio
de San Andrés (89). Aunque pertenece tambien al
namero de los que estudiaron en Italia, no se cifie
tanto 4 los preceptos de la escuela, el licenciado
Roelas, como Céspedes, 6 Vazquez, y se nota en él
alguna fendencia flamenca mezclada con el estilo
floventino. En este cuadro del San Andrés hay falta
de espacio y perspectiva aérea; el color, no del
todo agradable, y los caballos que se ven en la
composicion, son muy pequefios. Hay expresion en
algunas figuras, y la gloria tiene originalidad. Aun-
que, 4 pesar de lodo, es una obraimportante, no
basta para dar idea del talento de su autor, que lo-
gré tener discipulos tan aventajados como Zur-
bardn.

Mejor represeniado se halla Juan del Castillo, cé-
lebre no solo por sus ohras, sino por sus discipulos.
Siele cuadros de su mano se ven en este Museo, que
representan: La Asuncion de la Virgen (2), gran
composicion, en cuya parte inferior estan los apds-
toles; obra importante, muy influida por las maximas
de Rafael; Bl nacimiento (4); La adoracion de los
Reyes magos (126), compaiiero del anlerior; La
Anunciacion (63); La Visitacion (10); San Joséy el
wifio trabajendo (139), v La muerte de San Josd (141).
Todos eslos cuadros, aunque muy apreciables, son
inferiores al de Za Anunciacion, y por lo general
adolecen de dureza.

Francisco Pacheco es otro de los eultivadores de
las tradiciones italianas, y no debe ménos, su justa
y merecida fama, 4 sus obras de pintura, que 4 sus
escrilos, y 4 su diseipulo y yerno D. Diego Velaz-
quez. El cuadro que figura en este Museo con el
niun. 143, aunque supone el catdlogo ser de su ma-
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1o, es muy posible que no lo sea, pues son por de-
mas medianos y duros los retratos de un hombre y
una mujer, que es lo que en él se representa. El
que Heva el nam. 16, San Pedro de Nolasco en wna
barca con varios cawtivos, carece de color y de con-
junto, pero tiene nobleza, y el dibujo es hueno,
aunque duro. Se cree por algunos, por presuncion
v sin datos, que la figura del vemero es el verda-
dero retrato de Miguel Cervantes Saavedra. Ls
aparicion de la Virgen & San Ramon Nonnato es
el asunto del (ntm. 114) compaficro del anterior, y
de no menor importancia. La Concepcion (35),y
una repeticion de la misma, mas en pegueio (103),
son de las mejores obras del autor, y tienen ménos
dureza que solia tener ordinariamente. Finalmente,
el cuadro de San Pedro Nolasco, con un MOro y
varios cautivos (103), sirve, como los demas, para
poder apreciar en todo su valor A este maestro,
casi olvidado ya por-sus pinturas, como sucede or-
dinariamente 4 todos los que carecen de originali-
dad y cualidades especiales, aunque no carezcan de
mérito. Por eso vemos durar el nombre det Greco y
olros, cuyos errores son anulados por sis aciertos,
al paso que percce la fama de aquellos otros cuyos
méritos son oscurecidos, por la comparacion y su-
perioridad de los maestros & quienes trataron de
seguir y de imitar; falla que hoy no se perdona,
aunque muchas veces haya injasticia en ello.

Francisco de Herrera (el viejo), es de los prime-
ros que, rompiendo con la manera Rafaelesca que
venian siguiendo los pintores sevillanos, adoptaron
un estilo mas franco, y empezaron & servirse del
claro oseuro como recurso nuevo. El lienzo que re-
presenta & San Diego (), parcce muy hueno, pero
se ve mal por la gran altura & que estd colocade.
El nam. 6, wn Santo de la Orden de San Francisco,
es tan mediano que parece dudoso sea de mano de
Herrera. La obra capital de este autor, de las que
se hallan en ¢l Museo, es el (nam. 24) San Basilio
acompaiiado de Jesis y los apdsioles; liene este cua-
dro un dibujo enérgico y grandioso; claro oscuro
bien entendido, y un color caliente y agradable. Es
lastima que las manos del Santo sean un poco pe-
quefias, y que haya alguna redondez y falta de buen
modelo en algunas cabezas. El niim. 109, que ve-
presenta & San Hermenegildo, San Isidoro y San
Leandro, acompaiados de angeles, es compaiiero
del anterior, y en nada desmerece de él, aventajan-
dole lal vez en finura de tintas. Los demas cuadros
que hay pintados por Herrera, aunque apreciables,
lienen menor importancia.

Uno de los pintores sevillanos cuyo nombre ha
conservado mas fama hasta nuestros dias, es Fran-
ciseo Zurbaran. Nacid en Fuente de Cantos, en Ex-
tremadura, en 1598, y murio en Madrid hicia 1662,
Fué discipalo de Juan de Roelas; pero s colorido y

claro oscuro se asemejan mas al de Carabagio que
al de sumaestro. Se dedicé ordinariamente a repre-
sentar asuntos de la vida contemplativa de los san-
tos que Tueron monjes 6 cenobitas; y sobresalio en
la expresion mistica y austera que supo darles al-
SUNAS VeCes.

La Apotedsis de Santo Tomds de Agquino (nime-
ro 1), es un cuadro de gran composicion; el Santo
esta en pié en el eentro; en la parte superior, entre
nubes, fesucristo, la Viegen y Santo Domingo; 4 los
lados los cuatro Doctores de la Iglesia, y en la
parte inferior, arrodillados, el emperador Cérlos V,
el arzobispo Bega y algunos otros personajes, entre
los que se supone ser el relrato de Zurbardn el que
osta detras del Emperador. Tienc este lienzo falla
de verdadera expresion y de conjunto, tanto en el
arreglo de las lincas como en el color, en_ el que
dominan los colores pardos. No es tacil poder juz-
gar del mérito del Crucifijo, senalads con el ng-
mero 3, por la gran altura & que se halla colocado.
fil San Gregorio (ntm. 7), es un buen cuadro, aun-
que pintado con dureza y con un color tan moreno,
que las carnes parecen de bronce. Fi ntm. 122, F/
Beato Punzon, es companero del anterior; pero en
éste, como en los demas museos, los cuadros estan
en Lal desorden, que los que son parejas andan cada
uno por su lado, y si es un triptico, como el de Fru-
tet, completamente desencuadernado.

El Swan Luis Beltran (8), adolece del mismo de-
fecto de tencr tintas demasiado pardas, asi como el
San Jerénimo (123), que es su compailero. Mas
feliz estuvo el autor en el lienzo que representa &
Jesus coronando & San José, en el que supo dar a
las figuras, con especialidad al Sunto, mucho senti-
micnto y expresion. Tambien ¢s muy bueno el Cru-
cifijo niim. 10, aunque de tipo algo vulgar. £¢ Nifio
Dios lakgandoe una corona de espinas (14), es un
precioso cuadro Heno de poesia. El San Bruno ha-
blondo con el Papa, (40); San Hugo en el milagro
del Santo Voto (67), y La Virgen de las Cuevas,
acompaiiada de monjes carlujos (74), son tres
obras importantes, aunque adolezean de la dureza’
y falla de perspectiva aérea gue muchas de las
obras del auior. De mucho ménos valer son el
Crucifijo (nim. 120), y El Padre Bterno (121); y
el San Francisco, de medio cuerpo, con una cala-
vera en la mano (127), es tan flojo, que probable-
mente serd copia. Otro San Francisco (132), es,
por ¢l contrario, muy notable y lleno de expresion.
Hay ademas algunos otros cuadros de Zurbardn en
el Museo, hasta completar el nimero de veintidos,
que son los registrados en el catdlogo; pero no
ofrecen nada de particularmente notable para hacer
de ellos un exdmen parcial.

Zurbaran tiene elegancia, buen dibujo, severidad
y sencillez en el ordenamiento de sus composicios
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nes, expresion muchas veces; pervo perjudica 4 la
mayor parte de sus obras la mucha dureza y el co-
lor pardo con que estan pintadas.

Andrés Lopez Polanco, cuyo nombre va siempre
unido al de su hermano, siendo ambaos discipulos de
Zurbardn, es imitador de su maestro, del que tienc
poco mas gue los defectos. Ordinarviamente se su-
pone que pintaron juntos los dos hermanos, y todas
sus obras se¢ designan con el nombre comun de los
Polancos. El apostolado que hay en este Museo es
de sus mejores obras, aunque pintado con suma
dureza.

Veinticuatro cuadros registra el catalogo, pinta-
dos por el inmortal Bartolomé Estéhan Murillo, glo-
ria de Sevilla v de Espafia entera. A excepcion de
dos, que no deben ser suyos, el nim. 65, que re-
presenta & La Virgen con el Nifio Jesus en los bra-
208, ¥ el 116 una Concepcion, los demas todos son
mportantes. La lista, segun el ¢rden del catdlogo,
es la siguiente; San Juan Bautista (4%); San José
con el Niito en los brazos (48); San Agustin en ora-
cion (51); La Virgen de lo servilleta (52); San Fe-
liz de Cantalicio (53); San Agustin acompaiiado de
la Trinidad (34); La Concepcion rodeada de dnge-
tes (38); La Virgeny San Agustin arrodillado & sus
pies (59); San Anfonio (de medio cuerpo, compa-
fiero del naum. B3), (60); Una Virgen con el Niito
Jesus en los drazos (no parece de Murillo), (65); Za
Concepcion (tamatio colosal), (68); La Virgen con ¢l
Vito (12); La Virgen de la Piedad, con Jesus
muerto en el regazo y un angel teniéndole las ma-
nes (18); San Pedro Nolasco de rodillas ante la Vir-
nen de la Merced (80); San Leandro y San Buena-
rentura (83); Santo Tomds de Villanweva (8%); El
Nacimiento (86); Jesus con la cruz abrazando & San
Francisco (88); San Féliz de Cantalicio con el Nviio
Dios y la Virgen (90); San Anfonio de rodillas con
el Nifio Dios sobre un libro (92); La Concepcion con
¢l Padre Eterno y dngeles (93); Santas Justa y Ru-
fina (98); La Anunciacion (96); La Concepcion (no
parece de Murillo), (116).

Hasta una época relativamente muy moderna,
cosa de unos treinta afios, ha sido Murillo ensalza-
ilo v tenido por uno de los principales pintores, sin
contestacion ni duda alguma; pero hoy es mucho
mis apreciado en el extranjero que enlre nosotros,
y es muy frecuente encontrar inieligentes espaiio-
les, que solamente creen apreciables, a titulo de bo-
ntios, los cnadros del maestro sevillano. Seria pro-
lijo querer averiguar todas las causas que pueden
haber contribuido 4 este cambio en la opinion de
los que se creen entendidos; pero basta tener pre-
sente el crédito que entre ellos gozan Velazquez,
Ribera, y Goya, para comprender que el exclusi-
vismo entra por mucha parte, y que se da una im-
portancia exagerada al naturalismo. Velazquez re-

produce el modelo con una verdad, que parece se
estd viendo & un espejo; pero generalmente se
cjercita en retralos, y cuando no, sus composicio-
nes no ofrecen nada de notables mds que 1a ver-
dad del conjunto y los detalles. Sus cnadros religio-
s0s, comno Bl Cristo, La Coronacion de la Virgen,
Los hijos de Jacob presentindole lo tinice de José,
La  adoracion de los Reyes, y El San Pablo y
San Anton, son de una vulgaridad deplorable. No
luvo mas idealidad en los asuntos mitoldgicos, y
Las Fraguas de Vulcano, El Mercurio y Argos, E!
Marte y Los Borrachos, son una prueba de este
aserto. Solo en la pintura de historia contempora-
nea, en ¢l cuadro de Zas Lanzas, supo estar 4 la al-
tura del asunio.

Ribera imita c¢l natural, pero no de una manera
tan general como Velazquez, pues se limita 4 la
figura humana, aislada 6 easi aislada, y vista en
primer término, sin preocuparse del ambiente ni de
los fondos. Velazquez imita el aspecto del conjunto
hasta donde es posible. Ribera reproduce el deta-
Ile, le hace de hulto, 4 manera de un escultor; para
esto preficre las figuras de viejos, y los grandes
contrastes de¢ luz y sombras; huye de representar
grandes composiciones, y caando lo hace, escoge
siempre asuntos de expresion sombria y feroz, que
sabe acentuar admirablemente; pero con vulgari~
dad, sin elevacion, son los senlimientos de gente
del pueblo con poca cultura, de pordioseros,de ban-
didos. Como coloristas, tanto Ribera como Velaz-
quez, huyen de las tintas vivas, buscan sus efectos
y enlonaciones, con negros grises y colores rebaja~
dos; ni el bermellon, ni los amarillos los emplean
nunca de una manera {ranca. En el dibujo, toman
del natural, no eligen.

Goya no se parece ni al uno ni al otro, es mas
vario, y aunque sea el natural tambien la base en
gue se apoya, no le copia con entera escrupulosi-
dad; sus obras tienen la impresion de la verdad,
pero ésta consisle mas en el cardeter y sentimiento
de las figuras, que en que haya tratado de copiar el
aspecto con la escrupulosidad que Velazquez 6 Ri-
bera. No huye, como aquellos, de las grandes com-
posiciones, y es uno de los artistas, quizas el unicc,
que se ha propuesto y ha conseguido retratar la
época en que vivid, 4 cuya circunstancia dehe mu-
cha parte de su crédito y Ia boga que hoy obtienen
sus obras, en la que la moda entra por mucho; pues
fué pintor muy desigual, y hoy se celebran por los
inteligentes, hasta sus obras mds medianas. Sila
pintura es algo més que Ja imitacion fotografica del
aspecto del natural, Goya tiene mas condiciones de
artista que Velazquez y Ribera; pero como a éstos,
la estimacion que hoy se le da, es hija, mds que de
una apreciacion justa y razonada, de la moda. Es
mal sistema el de quever aquilatar el mérito de los
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artistas poniendo en comparacion unos con olros,
principalmente cuando no se ha sentado un princi-
pio fijo al que se crea que debe obedecer ¢l arle, y
es muy dificil determinar este prineipio de una ma-
nera absoluta; pero, sin emhargo de esto, atenici-
dose solo 4 Jas dificultades vencidas en la parte
téenica de la pintura, es menester estar muy obee-
cado por espiritu de escuela, para no reconocer en
Murillo condiciones muy superiores a las de todos
los demas arlistas esparioles.

Casi todas sus obras son grandes composiciones,
dibujadas con correccion, pintadas con un colorido
agradable y brillante, en el que es indtil querer en-
contrar reminiscencias de Vandiek, de Ribera o de
Velazquez, porque la influencia que haya podido
lener el estudio de estos autores, forma un con-
Jjunto f{eliz en el que no aparece mis que la origina-
lidad del autor, tan potente como la del que mas.

El que haya visto la Santz Isabel, O los medios
punltos que posee la academia de San Fernando en
Madvid, 6 E?! San Bernardo, y El Martirio de San
Andrés del Museo del Prado, no va 4 ver en Sevilla
nada que valga mas, porque no es posible, pero si
4 corroborar la opinion que haya formado. £7 San
Leandro y San Buenaventura, La Concepcion gran-
de, Bl Nacimiento, Bl Jesus abrazando & San Fran-
cisco, entre los cuadros gue eslin eu ¢l musco; el
Moisés sacando agua de la pefia, vy San Juan de
Dios del hospital de la Caridad, v el famoso Sanr
Antonio de la Caledral, aumentan el caldlogo de las
obras admirables del autor, y bastan para darle &
conocer en toda la extension de su talento; pero
si estdn & la misma altura, en nada superan, como
he dicho, 41as citadas obras de Madvid.

Murillo, como todos los arlislas espaioles que
tuvieron estilo propio y no estudiaron con los pin-
tores italianos, es naturalista, s deeir, que copia
la realidad sin tratar de ennoblecerla buscando el
bello ideal; pero 4 pesar de esto, elige Lipos ade-
cuados 4 los asuntos, tratando de no faltar & las
conveniencias. Las (iguras del San Leandro y San
Buenaventura, por ejemplo, lienen elevacion aun-
que estén dentro de las condiciones ovdinarias. El
tipo de sus Concepciones es de una belleza que se-
guramente se encuentra, pero no delras de cada
esquina. Como imitacion del natural, ni en el colo-
rido; ni en el dibujo puede compararsele con Ve-
lazquez ¢ Ribera; pero en cambio de esta cualidad,
que si tuviera la importaneia que hoy se 1a da, haria
que Ticiano, Vironés, Tintoreto y Rubens valicran
ménos que el autor del cuadro de Las Lanzas, Mu-
rillo tiene 1a ventaja de componer y expresar, ¢n
mayor escala v con mas variedad, de tener un co-
lorido verdadero y agradable conseguido con ma-
yores dificuliades vencidas, puesio que sabe armo-
nizar colores mas decididos, sin ceflirse Guicamente

a los pardos y grises; tambien comprende mejor la
distribucion del claro oscuro en la composicion.
Seria muy largo el hacer un delenido examen de
las cualidades de Murillo, tanto en la parte pura-
mente Léenica, como en la de sentimiento; pero el
que sepa ver, y mire libre de preocupaciones de
moda, 0 de escuela, la mayor parte de sus obras
importantes, tendra que colocarle @ la cabeza de
los artistas espatioles, y a la par de muchos de
los mas imporlantes italianos o flamencos. Pero
dejando esta digresion, initil hasta cierto punto,
porque lo bueno no necesita defensa, y continuando
el examen de los cuadros del museo sevillano, nos
encoulramos eon uno que repeesenta las Animas
del Purgalorio (34), atribuido 4 Alonso Cano, obra
de muy poea importancia y que no me parece del
famoso granadino, del que es de sentir no haya
agui ninguna pintura indubitable.

Sebastian Gomez, Hamado el Mulato de Murillo,
fué¢ su esclavo v procurd imitar el estilo de su amo,
lHegando 4 ser pintor de crédito, debido quizds més
4 1o humilde de 1a condicion de que supo elevarse,
que 4 la importancia real de sus obras; el cuadro
(nam. 113) Una Concepcion rodeada de dngeles,
tiene 1as tintas y 1a cabeza de la Virgen may imi-
tada de Murillo, lo demas es flojo.

Tampoco Francisco Meneses Osorio, diseipulo é
imitador de Muvillo, debe su fama mds que ai reflgjo
que sc ve en sus obras de las de su ilustre maestro.
El sutil Scoto en un Concilio (ntim. 432), es el
lienzo que le da @ conocer en este museo.

Dos cnadros de Franeisco Herrera (el mozo), el
uno San Fernundo (36), bastante flojo, y el otro
Santa Ana y la Virgen (146), muy hueno, aungue
algo pesado, demuestran que si el autor estudié en
Roma, go eolviddé lo gue antes aprendiera en su
patria, ¥ en nada se le conoce su eslancia en la
tierra clasica del arte.

Juan Valdés Leal, 4 pesar de la independéncia de
su carvdcter y de las condiciones de originalidad
que le distinguen, y que le colocan en el ntunero
de los maeslros andaluces mas importantes, no
pudo sustraerse de la influencia de Murillo, con
quien quiso rivalizar, si bien no logrd legar 4 su
altura aungue luviese mayor valentia en la ejecu-
cion, y algunas veces mas finura en las tintas.
Once cuadros hay en el Museo de Sevilla, por los
que poder juzgarle. El sefialado con el nam. 20,
Un venerable de la Orden de San Jerdwimo; el nime-
ro 23, Un santo Monje Jerdnimo, 4 quien se aparece
la Virgen, vy el niim. 84, gque representa La Asun-
cion de la Virgen, son nada més que regulares. Za
lentacion de San Jerdnimo (87), y San Jerdnimo
azolado por los dngeles (91), que son compaieros,
estdn muy bien pintados y tienen mucha (rasparen-
cia y dulzura. Algo mis seca es La Concepcion (97),
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v los nifios resultan confusos. A7 bautismo dé¢ San
Jerdnimo (104) es muy bueno y liene tintas muy
delicadas; estas mismas cualidades, aunque quizas
no son tan trasparentes, tienen los dos cuadros com-
pafieros (107), Un venerable de la Orden de San Je-
rénimo, y (nhm. A110) Un Santo diciendo Misa; y
finalmente, el cuadro de Zos desposorios de Sania
Catalina es, tal vez, el de dibujo mas correcto,
pero duro y de mal color, cosa no muy frecuente en
Valdés.

Un silo cuadro, Melchisedech ofreciendo & Dios
pan Y vino en arcion de gracias (419), da razon en
cste Museo de Matias Arteaga, discipulo apreciable
de Valdés; mas conocido por sus grabados que por
sus cuadros.

Simon Gutierrez, Estéban Marquez y Juan Ruiz
soriano, imitadores de Murillo, tienen algunos lien-
708 regulares, pero que demuestran la decadencia
completa 4 que llega el arte, cuando en vez del es-
dio del natural y la propia inspiracion, se entrega 4
la imitacion servil de un maestro, por sohresaliente
gue éste sea. Tampoco valen gran cosa los veinti-

cnatro cuadros de Juan de Espinal, que represen-
lan La vida de San Jerdnimo.

Es tan pobre en esculturas el Museo sevillano,
yue sblo diez rvegistra el catdlogo, Una Virgen con
el Nifio en los brazos, del tamafio natural (de harro
coeido), que aunque es obra del famoso Pedro Tor-
rigiano, no es de las mejores. La cabeza de la Vir-
gen carece de expresion, y el pintado 6 la encarna-
cion que tiene, produce mal efecto. El Nifio y las
manos de la Virgen son buenas. El famoso San
Jerdnimo, tambien de barro cocido, es verdadera-
mente una obra de primer drden, y porla que pue-
de formarse idea mis exacta del talento del orgu-
Hlaso émulo de Migel Angel.

Del escultor sevillano, el renombrado Juan Mar-
tinez Montafiez, son las cuatro efigies de talla de
madera, que representan: Santo Domingo de Guz-
inan, San Bruno, San Juan Bautista y la Virgen de
las Cuevas, todas muy apreciables; pero ninguna
es de tanta importancia como el célebre Crucifijo
de la Cartuja, que estd en la sacristia de los ecdlices,
en la catedral.

Otras cuatro esculturas de talla de madera, que
representan Las virtudes teologales, obra de Solis,
discipuio de Montafiez, completan la parte de ima-
gineria que hay en este Museo.

Ya dije al empezar que no era posible estudiar en
¢l Museo de Sevilla, como tampoco 1o es en ningun
olro de los Museos de Espaifia, la historia y tradi-
cion del arte en cada localidad. Nada contiene de
Juan Sanchez de Castro, que florecié & mediados
del siglo XV, v que es el primero que los autores
citan con encomio; nada de su diseipulo Gonzalo
Diaz, ni de Bartolomé de Mesa, ni Alejo Fernandez,

como lampoco de Diego de la Barreda, ni de su dis-
cipulo Luis de Vargas, del flamenco Pedro de Cam-
paia, y de muchos otros de aquella y de épocas
posteriores que alcanzaron renombre y tuvieron in-
fluencia en el caracler que tomo el arte en Sevilla,
como sucede con Pedro de Moya, gque se supone la
cjereid sobre Murillo. De alguno de estos pintores
no creo que seria dificil poder proporcionarse obras
para el Museo, y de otros que seria mas dificulloso,
O por ser escasas, O por no conocerse ya cuiles
sean, deberian emprenderse estudios y averigua-
ciones para tratar de encontrarlas, pues tal vez se
lograrfa con inteligencia y constancia.

A pesar del pequefio ntimero de obras, no deja de
ser el Museo de Sevilla interesante, pues la gene-
ralidad de las que contiene son de mérito. Todos
los cuadros son de autores sevillanos, ménos £
Juicio final, pintado sobre labla por el flamenco
Martin de Vos, que es una de las obras maes-
tras de este artista; tres cuadros de la escuela fla-
menca, de los que el num. 2B, Jesus muerfo en
brazos de la Virgen, acompeiiads de las Marias y
San Juan, es el mas importante; una copia de La
Ascension de la Virgen, de Daniel de Volterra, y
una Adoracion de los pastores, de escuela alemana,
son los inicos que representan las escuclas extran-
jeras. :

M.

MUSEQ DE TOLEDO.

Estd situado este establecimiento en el claustro
v algunas salas del magnifico convento de San Juan
de los Reyes.

De los 381 cuadros que contiene el catdlogo for-
mado en 1865, y algunos mas, llevados reciente-
mente, son muy pocos los dignos de atencion; por
eso tendré que citar algunos de muy poca impor-
tancia, que sin embargo tienen valor donde tan es-
caso es el ntimero de obras apreciables.

El Retrato de la reina dofia Mariana de Austria
(nam. 3) y La Virgen entregando el escapulario de
Santo Domingo & un religioso (66), son dos obras
de Alonso del Arco, que se encuentran en el caso
que acabo de decir, y s6lo tienen de recomendable,
cierta gracia y buen aspeclo de color, qie distin-
guen generalmente los trabajos de este autor. El
retrato estd firmado.

Luis Tristan, discipulo de el Greco, goza de
una justa fama como el mejor de los pintores na-
turales de Toledo, y ¢l cuadro que en este Museo
le representa, es un San Jerdnimo (%) digno de su
pincel. Estd correcta y grandiosamente dibujado,
tiene muy buen efecto de claro oscuro; el colov,
como el de la mayor parte de sus obras, es rojizo
terroso y pesado, aungue no carece de armonia.
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Exento Tristan de las extrafiezas de su maestro, di-
bujante correcto y conoeedor de la anatomia, vale
sin embargo ménos que el Greco, pues si bien le
aventaja en aquellas cualidades que pueden adqui-
rirse con el estudio, no puede competir con ¢l en
las que necesitan mas el sentimiento, como son el
color, la composicion y la expresion. Fl cuadro que
representa La ronda de pan y huevo (22), y varios
retratos de papas y cardenales, que el catalogo su-
pone ser tambien de mano de Tristan, son muy in-
feriores 4 sus buenas obras.

Siete cuadros de D. Juan Carrefio de Miranda en-
cierra este Museo. Representan: San Anfonio de
Pddua (8), San Pascual (9), v los otros cinco, se-
italados con los ndmeros 73, 85, 86, 87 v 88, dife-
rentes religiosos mértires det Japon. Los dos pri-
meros son muy buenos cuadros, pintados con la
valentia, trasparencia y buen gusto de color que
distinguen 4 Carvefio; los otros, aunque estimables,
estdn hechos mds 4 1a ligera.

Es muy frecuente encontrar esta designaldad en
los pintores espafioles de esta época, y muchas ve-
ces, si no constara auténticamente, se podria dudar
de laroriginalidad de ciertas obras ejecutadas con
mucha ligereza y descuido, sea por haber podido
disponer de poco tiempo, 6, como es mas probable,
por haberlas contratado 4 hajo precio; porque aun-
que se tiene la idea de que los cabildos y las Or-
denes religiosas protegieron grandemente 4los ar-
tistas, la verdad es que esta proteccion fué¢ poco
inteligente y muy mezquina, pues la mayor parte de
los pintores espafioles vivieron con estrechez, y
muchos de ellos murieron en la mayor miseria, se-
gun declara en mas de una ocasion D. Antonio Palo-
mino, que alcanzo aquellos duenos tiempos. Tuvie-
ron los arlistas muchas obras que ejecutar, pero tan
pobremente retribuidas, y dando lugar el cobro &
tantas contestaciones, disgustos y pleitos, que se
veian obligados 4 trabajar ciertas obras 4 destajo.
Esto explica edmo Carrefio, Antolinez, Cerezo, Pe-
reda y muchos otros pintores de gran mérito, pu-
dieron firmar, en sus mejores tiempos, obras indig-
nas de sumano. Otras veces tambien se conoce que,
destinados los cuadros 4 capillas, 0 sitios de poca
luz, no quisicron esmerarse para que guedasen
como sepultados, y por eso hoy, que los vemos en
Museos y Galerias, nos precen tan medianos.

San Pedro Libertado por el dngel es ¢l asunto
del lienzo sefialado con el nam. 84; me parecid
original de Escalante , y uno de los dignos de no-
larse en esta pobre galeria.

Firmadas por el pintor flamenco Francisco Franck
se ven doee pinturas en cobre, representando asun-
los del Anliguo Testamento. Son agradables de co-
lor, de buen arreglo en las composiciones y ejecu-
tadas con ligereza y gracia; pero, como todas las

obras de este autor, de un amaneramiento tal, que
parecen hechas & maquina. Franck es muy celebrado
por los alicionados, mas, 4 pesar de algunas buenas
cualidades, estd muy en segundo drden.

Aunque se alribuye 4 Pedro Orrente el cuadro
que rvepresenta Kl martirio de San Lorenzo (102),
no debe ser mas que una copia. No asi ¢l notabili-
simo lienzo que representa, en figuras de medio
cucrpo, 4 La Virgen sosteniendo el cuerpo de Cristo
(nim. 123), y aunque no me ateeveria 4 afirmar con
el catdlogo que fuera obra de Juan Bellino, es, sin
cmbargo, de primer érden en su género.

La sacre familio (154), firmada de José de Ribe-
ra, sera acaso el original de la que, tambien firmada,
existe en el Escorial, aungue yo creo que ninguno
de estos dos euadros son sino copias hechas 4 pre-
seneia del autor, asi como otro ejemplar, mas fiojo,
que se ve en las monjas de D. Juan de Alarcon, en
Madrid.

Son muy notables las tablag alemanas sefialadas
con los nimeros 170 y 1741; y sobre todo el triptico
que representa £ camino del Calvario, La Cruci-
Jigion 'y Lo Resurreccion.

Ultimamente se han trasladado al Museo, desde el
Palacio arzobispal, los bocelos que hizo Bayen para
los frescos que pinto en el claustro de la catedral,
con asuntos de la vida de Santa Leocadia, y muchos
grandes lienzos de los que pintaron Ginés de Aguir-
re, Castillo, Barbaza v otros, sacados de estampas
y cuadros de David Teniers, que sirvieron para car-
tones de los tapices tejidos en la fabrica de Santa
Barhara, para los palacios del Pardo y del Es-
corial.

Contiene ademas esle Museo algunos fragmentos
de eslatnas y varios objetos arqueoldgicos, que con-
sisten los mas en lapidas con inseripciones roma-
nas, arf@bes y hebreas; algunos trozos de columnas,
frisos, azulejos y estucos. Tambien hay espadasy
hallestas, construidas por artifices toledanos; y tra-
jes, herramientas, flechas, arcos y otros utiles per-
tenccientes 4 los pueblos americanos. Esta seccion
arqueologica del Museo, aunque muy pequefia, es
interesante, y se aumento recientemente con algu-
nos esmalles, minjaturas, marfiles y trabajos en
hierro.

Fs muy extraiio que habiendo vivido 6 trabajado
en Toledo tantos artistas notables, como Pedro ¥
Alouso Berenguete, Comontes, Correa, Bias de Pra-
do, Juan de Borgoiia, el Greeo y el P. Mayno, no se
pudiera rccoger ninguna obra de estos autores
cuando la formacion del Museo; mas, afortunadamen-
te, pueden verse muy importantes trabajos de todos
ellos en 1a catedral y en Ja mayor parte de las igle-
sias. Toledo todo es un riquisimo museo, no sélo de
pinturas, sino de cscultura, y sobre todo de avqui-
{ectura, 4rabe, gGticay del Renacimiento. Allfla pin.
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tura en vidrio, las obras de los rejeros, la orfebreria
v todas las artes que dependen del dibujo se hallan
espléndidamente representadas. No hay calle, no
hay rincon que, aparte de los recuerdos histéricos,
no pueda servir de estudio al artista, al anticuario
¢ al aficionado. Se ha eserito mucho y bueno sobre
los monumentos de Toledo, por lo que, y por no
entrar en mi plan, me limitaré, como complemento
4 esta revista del Museo, 4 dar razon solamente de
algunas pinturas.

Dominico Theotocopuli (el Greco), es el artista
mas fecundo y mis caracteristico de los que pinta-
ron en Toledo, y el gque formd & Tristan, al P. May-
1o, y 4 Orrente. Vino 4 establecerse 4 la cindad
imperial hacia el afio de 1756, y segun parece, fué
lamado para hacer el retable de Santo Domingo el
wicjo. En ABTT fué encargado por el cabildo de la
catedral de pintar, para el vestuario del sagrario,
el cuadro que representa 4 Jesus despojado de sus
vestiduras, que hoy se ve en el altar de la sacris-
tia. Es una de las obras mejores v mis acahadas de
las que hizo. Suponcn algunos que esta pintado
este lienzo antes de que Greco hubiese adoptado su
manera de pintar extravagante; pero no es asi, pues
los cuadros de Santo Domingo, pintados ccn ante-
rioridad, son del mismo sistema «ue empled siem-
pre, ¥ por clios se ve, que si alguna vez pintd de
otra manera, seria con anterioridad 4 su aparicion
vn Toledo. Otro de sus cuadros importantes, es el
del Entierro del Conde de Orgaz, que se hulla en la
izlesia de Santo Tomé, en el que todas las cabezas
de los personajes son retratos admirablemente eje-
«utados, dignos del pincel de Tintoreto 6 Ticiano.
En la iglesia de San Pedro Martir, se ve un aposto-
tado en figuras de medio cuerpo, que es muy nota-
hle, y la mayor parte de las iglesias tienen retablos
cnteros hechos por su mano, tanto la pintura como
la arquitectura y la talla. A pesar de sus excentri-
cidades, tiene cualidades el Greco que le¢ colocan
entre los artistas de primera linea; pero es extraiio
cimo logrd adquirvicse la popularidad que tuvo,
siendo sus condiciones mas para apreciadas por
artistas que por el vulgo, para quien no podian
vecultarse sus exageraciones y rarezas, que hoy, con
mayor ilustracion, hay muchos que no aciertan &
olvidar, al lado de otras, tan eminentes cualidades.
Sus composiciones, por lo general, estdén muy bien
arregladas, y las figuras, & pesar de tener deformi-
dades en los detalles, tienen buenas proporciones
en el conjunto; dignidad y gracia en las actitudes.
Donde vealmente es siempre superior, es en las
vabezas, dotadas de una vida y expresion admira-
Lles, tanto, que sus retratos nada tienen que envi-
diar 4 los de Velazquez 6 4 los mds ilustres pintores
en este género. Como colorista, es tan notable, que
esta sola cualidad le haria muy superior 4 sus dis-

cipulos, 4 pesar del mérito positivo que tienen, y
de haber evitado los extravios del maestro.

Ademas del San Jerdnimo, de Tristan, ya citado,
puede verse el excelente cuadro del P. Mayno, que
vepresenta: Za Gloria, Moisés, Araon, y Las Vir-
tudes ieologales, en la iglesia de San Pedro martir,
y £l Martirio de Samta Leocadia, de Orrente, en la
sacristia de la catedral, para poder juzgar 4 los dis-
cipulos de Greco.

Las pinturas de Juan de Borgofia que adornan las
paredes de la sala capilular y algunas otras de su
mano que se ven en la capilla mozirabe, scn de lo
mejor que se pintd en Espafia 4 prineipios del si-
glo XVL

Las esculturas de Berruguete en la silleria del
coro, en el sepulcro del eardenal Tavera, del hos-
pital de afuera, en Santa Leocadia y otras partes,
dan muestra cumplida de su gran talento y merecida
fama.

El Museo de Toledo, que estd en el convento de
San Juan de los Reyes, no tienc importancia alguna,
va lo he dicho, pero aunque 1a tuviera, siempre se
veria eclipsado por la esplendidez de los monumen-
tos y obras de arte que se encuentran por todas par-
tes, que hacen 4 la mayoria de los viajeros no se les
ocurra preguntar si tal establecimiento existe.

CEFERINO ARAUJO SANCHEZ.

LOS GRANDES LAGOS DE LA AMERIGA SYPTENTRIONAL

i »
LAS MINAS DE MARQUETTE.

En una tarde del mes de Julio de 1874 parti por
el ferro-carril de Chicago para ir 4 1as minas de hier-
ro de Marquetle, en la orilla meridional del Lago
Superior. Al amanecer saludamos el lago Winneba-
go, nombre tomado del de la tribu india que primi-
tivamente babitd en aquellas regiones. Oshkosh esta
graciosamente tendida 4 orillas del lago (1). Desde
alli se va 4 Green-Bay, donde reaparecen las aguas
del lago Michigan, claras y azules, y cuyo fondo,
como el de todos los lagos americanos, es visible 4
gran profundidad. Desde Chicago hasta dicho punto
se atraviesan campos de trigo y de maiz que se ex-
tienden cuanto la vista aleanza, granjas, aldeas y
praderas donde pacen numerosos rebaros. A partir

- de Green-Bay el pais cambia de aspecto y las hue-

llas de colonizacion son cada vez ménos aparentes.

* Véase of nimero anterior, pag. 309.
(1) Un espantoso incendio ha destruido por completo esta ciudad
(29 de Abril de 1875).




